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INTRODUCCION

La formacion del estudiante que se presenta a un curso
preparatorio de admision, constituye un aspecto funda-
mental para el comienzo de su carrera, ademas de asegu-
rar futuros profesionales con un nivel 6ptimo.

Para que esto ocurra existen competencias que se han
establecido en cada asignatura del curso, las cuales en
algunos casos necesitan de un apoyo académico espe-
cifico para lograr un aprendizaje significativo, puesto que
se abarcan temas poco estudiados en el nivel secundario.

En nuestro entorno, no muchos docentes o disenadores
abordan estas cuestiones, sobre todo la elaboracion de
materiales educativos recurriendo, en la mayoria de los ca-
sos, a los que se encuentran ya elaborados pero que no
satisfacen las necesidades formativas en su totalidad, lo
cual no aporta los resultados esperados en el rendimiento.

Este trabajo tiene como objetivo determinar en qué me-
dida el uso de materiales educativos influye en el mejo-
ramiento de la capacidad de percepcion espacial de los
estudiantes de la asignatura de Creatividad, Morfologia y
Percepcion, del curso preparatorio de admision de la Fa-
cultad de Arquitectura, Disefo y Arte de la Universidad
Nacional de Asuncion.
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1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Creatividad, Morfologia y Percepcion es la asignatura eje
para las carreras de Arquitectura y Diseno Industrial, que se
centra en desarrollar la inteligencia espacial (capacidad de
visualizar elementos del entorno y conseguir transforma-
ciones a partir de estas percepciones), a traves del analisis
de las formas, desde la abstraccion en la mente hasta su
materializacion por medio de su representacion grafica.

El correcto aprendizaje de la misma sirve como solida
base para asignaturas claves de los primeros semestres,
como por ejemplo: Geometria Descriptiva l y Il, en ambas
carreras.

Por estas razones, es la asignatura con mayor carga hora-
ria dentro del curso, y la que mas puntos acumula del to-
tal para poder ingresar a las carreras (200 puntos de 500
puntos, el resto se divide entre las otras cuatro asignaturas).

El problema se presenta al desarrollar las clases, si bien
los docentes estan capacitados, el plan de estudios esta
elaborado de una manera deficiente (esta confeccionado
a mano Yy es fotocopiado para ser repartido a los docen-
tes e incluso, en algunos casos, a los alumnos); ademas, no
hay suficientes materiales didacticos de apoyo para refor-
zar los contenidos, y los materiales digitales que existen
fueron conseguidos a través de sitios web o elaborados a
mano por otros docentes anos anteriores, lo cual presen-
ta una deficiencia en cuanto al disefio de la informacion a
desarrollar, lo que trae como dificultad:

- Que el docente se extienda mucho en la explicacion tra-
tando de dar ejemplos en la pizarra (es importante tener
en cuenta que el tiempo es un factor de suma importan-
cia en cada clase, ya que existe un horario pautado para
la entrega de tareas de la casa, la explicacion del ejercicio
del dia, la realizacion de dicho ejercicio y por dltimo la
entrega) los cuales no son del todo visibles, ya sea por las
dimensiones reducidas que permite el soporte o por el
brillo que suele ser causado por el reflejo de la luz, dificul-
tando asi ciertas representaciones.

- Que los estudiantes no puedan asimilar en su totalidad
el contenido o se generen muchas dudas y confusiones.
Hay que tener en cuenta que es una asignatura que prac-
ticamente no se llega a desarrollar en el colegio de esta
manera, a excepcion de los repitentes que estan mas fa-
miliarizados con el contenido.

- La cantidad de estudiantes por grupo también es un fac-
tor que dificulta aportar en el proceso ensefanza-apren-
dizaje, ya que en algunos casos llega a superar la cantidad
de 100 estudiantes, lo que hace que disminuya la eficacia
con la que la informacion llega a los mismos.



- También hay que mencionar la existencia de docentes
particulares, independientes al curso, que dejan en con-
diciones desiguales a una cantidad considerable de estu-
diantes quienes no tienen los recursos economicos para
pagar este servicio.

Con relacion al problema existente por parte de los estu-
diantes a la hora de asimilar los contenidos, se expone una
parte del articulo denominado “Adolescentes y Tecnolo-
gia. Un Nuevo Problema Educativo’ escrito por Cristian Sa-
lazar C. académico de la Universidad Austral de Chile, del
ano 2014.

Por otro lado, las generaciones mads jovenes, es decir,
los nacidos a lo largo de la década de los noventa (de-
nominados nativos digitales), han sido socializados
culturalmente bajo la influencia de las nuevas tecnolo-
gias de la informacion y comunicacion en sus diversas
variantes (television digital, telefonia movil, internet, vi-
deo juegos, etc.).

[...] En consecuencia, la cantidad de informacion que
los jovenes y adolescentes poseen sobre los aconteci-
mientos de la realidad -sea de tipo politico, deportivo,
musical, o de sucesos- es abrumadora.

Pero mucha informacion, no significa necesariamente
mas conocimiento, ocurre todo lo contrario.

Si bien el objetivo del curso no es que el 100% de los es-
tudiantes asimile todo el contenido (depende mucho del
nivel con que lleguen a esta instancia luego del colegio,
que se sabe, actualmente no es la mejor), ya que tiene un
caracter eliminatorio y por decir “una competencia’ don-
de quedan los estudiantes con mejor rendimiento.

Por dltimo, es necesario tener en cuenta que la mayor o
practicamente toda la parte encargada del curso esta lide-
rado por Arquitectos, quienes no estan del todo capacita-
dos para el tratmiento/diseno de la informacion y ademas,
como ya se menciono, es un sector muy delicado, por el
cual se corre el riesgo de que el contenido del plan de es-
tudios pueda filtrarse en el caso de contratar una persona
ajena a la facultad para que se encargue del asunto.

1.1 DELIMITACION DEL PROBLEMA

Grupo humano: Estudiantes y docentes del CPA.

Qué se desea saber: Estado del contenido referente al plan
de estudios y de las estrategias aulicas para las clases de
Creatividad, Morfologia y Percepcion.

Origen de estudio: La forma en que se esta mostrando el
contenido de las clases a los estudiantes.

Espacio geografico: Campus de la UNA, San Lorenzo.
Periodo de tiempo: 2014-2015.



2. OBJETIVOS

General:

A través del diseno grafico, generar parametros para el
desarrollo de materiales didacticos que sirvan de apoyo a
las estrategias aulicas aplicadas en la asignatura de Crea-
tividad, Morfologia y Percepcion, del Curso preparatorio
de admision, impulsando asi un aprendizaje mas signifi-
cativo en los estudiantes.

De investigacion:

-Indagar acerca del contenido de la asignatura de Creati-
vidad, Morfologia y Percepcion para poder determinar las
etapas y organizar el trabajo.

-Realizar encuestas y entrevistas a los participantes

de la problematica para conocer a fondo todos los ele-
mentos que la conforman y corroborar asi las necesida-
des detectadas mediante la observacion en un principio.

-Investigar sobre casos similares, antecedentes o “modelo
a seguir’ para fijar ciertos parametros que ayuden poste-
riormente al proceso de ideacion de la propuesta.

-Clasificar la informacion obtenida para ir cerrando el cam-
po de estudio con lo que realmente aporta al proyecto.

-Definir perfiles de los estudiantes y docentes, para po-
der conocer al publico objetivo que sera determinante en
varios aspectos de la ideacion de la propuesta.

3. DISENO METODOLOGICO

En este proyecto se utilizaron métodos mixtos para la
obtencion de datos, como ser: cualitativos (buscan expli-
cacion respondiendo a interrogantes como cual, donde,
cuando, etc.) y cuantitativos (variables numéricas obteni-
das generalmente por estadisticas).

Los datos cualitativos que se han obtenido son los siguien-
tes: queé tipo de contenidos se ensefan, que recursos gra-
ficos utilizan, etc. Los datos cuantitativos son: cantidad de
estudiantes y docentes, cantidad de etapas a ser desarro-
lladas en la asignatura, entre otros.

Se ha recurrido, para la obtencion de los datos citados,
a herramientas como la revision bibliografica, el analisis
de los antecedentes, la realizacion de estudios de campo
que incluye a su vez: observaciones, entrevistas, encues-
tas y focus group.

Este tipo de metodologias mixtas implica utilizar distintos
sistemas de investigacion como el IAP, TGS y el Tapé para
el analisis de datos, ya que la problematica y los involu-
crados en la misma deben ser analizados y estudiados en



un principio tedricamente, para luego pasar a insertarse
en el campo que se esta estudiando y realizar una inves-
tigacion mas especifica en base a esto, luego se sopesan
las posibilidades y por ultimo se llega a una solucion.

Este proceso mencionado no es necesariamente lineal,
ya que en el transcurso del mismo puede ocurrir que se
deba volver a ciertos lugares o pasos anteriores si existe
alguna duda o incoherencia.

Técnicas utilizadas:
-Investigacion bibliografica
-Relevamiento fotografico
-Entrevistas

-Encuestas

-Identificacion de variables

4. DESARROLLO DE LA INVESTIGACION
4.1 PREGUNTAS INICIALES

-;Qué nivel de eficiencia tienen los materiales de apoyo
en la asignatura de Creatividad, Morfologia y Percepcion
del CPA, perteneciente a la FADA?

-Los recursos tecnologicos, ;jpodrian ser aprovechados
de de otra forma, que complementen mejor los materia-
les de apoyo?

-;De queé forma presentar a los estudiantes el contenido
que debe ensenarse en la asignatura de Creatividad, Mor-
fologia y Percepcion del CPA, perteneciente a la FADA?

4.2 HIPOTESIS

A través del uso de materiales visuales de apoyo a las es-
trategias aulicas, se podra lograr un aprendizaje mas signi-
ficativo y por ende mejor rendimiento de los estudiantes
de la asignatura de Creatividad, Morfologia y Percepcion
del Curso preparatorio de admision de la Facultad de Ar-
quitectura, Diseno y Arte.

4.3 JUSTIFICACION

El CPA es un punto muy importante dentro de la FADA,
ya que existe una gran cantidad de postulantes y esto
requiere mayor rigor a la hora de dar los contenidos.
Especialmente en la materia en cuestion, es importan-
te que los contenidos basicos sean dados apropiada-
mente para que después, el estudiante pueda desarro-
llarse en la asignatura con las herramientas necesarias
y no precise ningun tipo de clase de refuerzo ajena a
la del curso.



La asignatura de CMP, les otorga una base para las asigna-
turas troncales de ambas carreras: Arquitectura y Disefo
Industrial. Ademas, el curso les sirve como un entrena-
miento a lo que seria el ritmo de los semestres, ense-
nandoles a administrar su tiempo para realizar una tarea,
generando una rutina de trabajo, poniendo en practica
su responsabilidad y a la vez puntualidad.

Todos estos aspectos son de vital importancia que se
adopten en esta etapa para evitar que el estudiante no
pueda seguir el ritmo una vez que ingrese (teniendo en
cuenta que tanto la carrera de Arquitectura como la de Di-
seno Industrial son muy exigentes y con una carga horaria
considerable).

El proyecto busca generar un material didactico de apo-
yo (acorde a las necesidades de cada etapa ya estipula-
da) para los docentes y estudiantes de la asignatura de
CMP, debido a la deficiencia con la cual se esta haciendo
llegar al estudiante los contenidos, y asi poder mejorar
el rendimiento.



Diseno de materiales visuales como apoyo a las estrategias dulicas
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4.5 ANTECEDENTES
ELC.PA.

Es un curso de nivel superior de Diseno Industrial y Arqui-
tectura, previo y condicionante para acceder a una de las
carreras que ofrece la Facultad de Arquitectura, Diseno y
Arte conforme a las plazas establecidas por el Consejo
Directivo. La aprobacion del curso, no otorga crédito al-
guno para la carrera universitaria y solamente habilita para
la inscripcion.

Requisitos para el ingreso:

- Haber concluido el ciclo de ensefanza media y obteni-
do el certificado de estudios y diploma de grado.

- Completar, suscribir y presentar el formulario de la soli-
citud de inscripcion, en la oficina administrativa de la Fa-
cultad dentro del periodo establecido.

- Presentar adjunta a la solicitud de inscripcion, todas las
documentaciones requeridas por la Facultad.

- Cumplir con el pago de los aranceles correspondientes
al curso no reembolsable, cuyo monto sera fijado anual-
mente por el Consejo Directivo y debera estar cancelado
al inicio de las clases.

Evaluacion, criterios y procedimientos del curso:

Se entiende por evaluacion el proceso por el cual se va
verificando el grado de progreso del estudiante en logro
de los objetivos propuestos en cada asignatura que con-
forma el plan de estudio del CPA.

El procedimiento de evaluacion del CPA incorpora el
empleo de los siguientes medios o instrumentos:

-Examenes parciales.
-Trabajos practicos y/u otras tareas.
-Examen final.

La calificacion final que el estudiante obtiene en cada
asignatura sera la resultante de la sumatoria de los resul-
tados obtenidos en cada uno de los instrumentos.

4.5.1 Perfil de los actores
Docentes

- Egresados de las carreras de Arquitectura, Disefio Indus-
trial o afines, en el caso de los docentes titulares de cate-
dra, que cuentan con experiencia en la asignatura de CMP.
- Los docentes auxiliares de la catedra son tanto universi-
tarios como profesionales egresados.

- No existe el escalafonado dentro de la asignatura de
CMP y de ninguna otra.



Estudiantes

-Jovenes de entre 17 a 21 anos, mayormente, que conclu-
yeron el ciclo de ensefanza media, algunos de bachille-
ratos técnicos.

-Provienen de distintas ciudades del pais, pero en su ma-
yoria de Asuncion y Gran Asuncion.

-Aun son dependientes econémicamente de sus padres
o encargados, a excepcion de unos pocos.

4.5.2 La asignatura:

Creatividad, Morfologia y Percepcion.
(Los siguientes datos fueron extraidos del programa de la
asignatura que se encuentra en la pagina web de la FADA)

Fundamentos

Asignatura “eje” para la formacion del ingresante de las
carreras de Arquitectura y Diseno Industrial, al incentivar
el fundamento principal de un estudiante de estas disci-
plinas: La creatividad. También se desarrolla en el estu-
diante el conocimiento y la comprension de la percep-
cion espacial a través del analisis de las formas desde la
abstraccion en la mente hasta su materializacion por me-
dio de su correcta representacion (graficos y maquetas),
sustentada en la aplicacion de las normas inherentes a
cada procedimiento. Este proceso contribuye al desarro-
llo de competencias actitudinales y aptitudinales para su
posterior aplicacion, no solo en el desenvolvimiento de
la carrera elegida, sino también ante el desafio de todo
proyecto de vida.

Objetivos generales

Objetivos cognitivos (saber que)

1-Desarrollar la creatividad por medio del aprendizaje, la
ejercitacion, y el desarrollo del pensamiento lateral y di-
vergente.

2-Desarrollar la inteligencia proyectual, visual y espacial
dentro del proceso creativo para la interpretacion y la
transmision competitiva de ideas y conceptos.

Obijetivos procedimentales (saber hacer)

1-Utilizar adecuadamente las herramientas, las técnicas
y las normas de los sistemas de representacion y comu-
nicacion visual, necesarias para la transmision de ideas y
conceptos.

Objetivos actitudinales (saber ser)

1-Valorar la importancia fundamental de la Asignatura en
concordancia a las demas asignaturas del Curso Prepara-
torio de Admision y al contexto de la Carrera elegida.
2-Manifestar valores y fortalezas que posibiliten la inser-
cion a una nueva realidad: La dinamica de la vida univer-
sitaria, con sus derechos y deberes inherentes.



3-Demostrar responsabilidad, colaboracion y capacidad
de relacionarse positivamente en grupo para cumplir las
diversas actividades a desarrollar en el CPA.

Objetivos especificos
1° Unidad - Representacion Bidimensional

Cognitivos

1-Conocer los factores que influyen en el desarrollo de la
creatividad.

2-Conocer los elementos fundamentales de la bidimen-
sionalidad (punto, linea y plano)

3-Conocer los tipos de lenguaje visual, su evolucion, fun-
ciones y sistemas que los estructuran.

4-Conocer los conceptos de sintaxis visual, como ser: Si-
metria, asimetria, equilibrio, desequilibrio, pesos visuales,
ritmo, repeticion, etc.

5-Conocer la teoria del color y sus clasificaciones (prima-
rios, secundarios, complementarios, frios y calidos), utili-
zando las técnicas de la témpera y el grafito.

6-Conocer los conceptos generales y los principios de
diagramacion vy tipografia aplicados al soporte de grafi-
cacion.

7-Comprender conceptos de horizontalidad, verticalidad,
perpendicularidad, paralelismo y angulos de 45 grados y
30 grados.

8-Conocer las técnicas de lapiz de color, collage y mixtas
(témpera con collage, lapiz de color con témpera, lapiz de
color con collage, etc.)

Procedimentales

1-Construir competitivamente lineas curvas, rectas, que-
bradas y mixtas a mano alzada, aplicando los conceptos
de horizontalidad, verticalidad, paralelismo y angulos de
45y 30 grados.

2-Componer disenos aplicando creativa y pertinente-
mente los conceptos visuales, las técnicas de represen-
tacion grafica y los fundamentos generales aprendidos.

Actitudinales

1-Manifestar habitos y actitudes laborales positivas, don-
de la responsabilidad, la ética, el juicio critico, la autoges-
tion y la proactividad entre otros, son esenciales para de-
sarrollar y consolidar la competitividad de todo proyecto
de vida.

2-Valorar laimportancia del trabajo individual y en equipo.
3-Apreciar la importancia del tiempo como elemento
preponderante durante el proceso creativo y /o la con-
cretizacion grafica del mismo.

4-Mantener una actitud de empatia ante las ideas y opi-
niones de los demas.



2° Unidad- Representacion Tridimensional

Cognitivos

1-Crear nuevos conceptos e ideas a partir de los ya apren-
didos.

2-Conocer los sistemas de representacion grafica: Pro-
yecciones ortogonales (vistas y secciones), perspectivas
paralelas y su aplicacion en el analisis de la volumetria
(relacionando los conceptos de bidimensionalidad y tri-
dimensionalidad).

3-Conocer el concepto de escala y proporcion.
4-Conocer los sistemas de organizacion compositiva.
5-Conocer conceptos de adicion y sustraccion de formas.
6-Conocer las normas que sustentan las diferentes for-
mas de expresion grafica (textura, efectos de luz, jerar-
quias de lineas, profundidades, formas, etc.)

7-Conocer las leyes de la perspectiva de objetos reales,
construidas con uno o mas puntos de fuga.

Procedimentales

1-Expresar competitivamente diversos tipos de texturas
y materiales.

2-Representar en forma clara y pertinente disefos, con-
ceptos, ideas, etc., a y sostener en el tiempo el proceso
iniciado.

3-Ser capaz de concentrarse y compenetrarse con la ac-
cion y las pautas establecidas.

3° Unidad- Analisis Morfologico

Cognitivos

1-Conocer las leyes de la perspectiva a uno o mas puntos
de fuga a partir de las proyecciones ortogonales.
2-Conocer los recursos graficos que sustentan el rendering.
3-Comprender el concepto del analisis morfologico.

Procedimentales

1-Construir competitivamente perspectivas a uno o mas
puntos de fuga a partir de las proyecciones ortogonales.
2-Utilizar el rendering como herramienta de expresion
grafica.

3-Realizar correctamente el analisis morfologico en un es-
cenario de comunicacion grafica.

Actitudinales

1-Valorar la conexion directa e insustituible entre el len-
guaje bidimensional y tridimensional a través del analisis
morfologico.

2-Valorar significativamente los sistemas graficos de re-
presentacion y expresion como herramientas de comu-
nicacion visual.

3-Valorar la importancia del analisis morfologico como
instrumento de comprension integral del objeto.



Competencias basicas

Al terminar el curso, el alumno debera ser capaz de:
-Iniciar el proceso de formacion Universitaria, como fac-
tor de aprendizaje autonomo, de desarrollo y cambio,
con espiritu creativo.

-Desarrollar y comunicar ideas y conceptos a través de
los medios de comunicacion visual y las técnicas de re-
presentacion.

-Manejar con destreza los materiales e instrumentos que
hacen a las carreras de Arquitectura y Diseno Industrial.

Didactica

Metodologias: El curso es del tipo taller teorico-practico,
en el que se proveen las siguientes actividades:

-Clases teoricas: Contenidos conceptuales, dictados me-
diante audiovisuales preparados por la catedra. Apoyo
teorico a través de. Videos, Power Point que plantea los
trabajos en aula y practicos.

-Clase taller: Ejercicios de aplicacion de los contenidos
conceptuales incorporados. La articulacion de lo previs-
to en cada clase con el desarrollo técnico-conceptual se
realizara en forma continua durante el desarrollo de todo
el curso.

Se realizara un planteo secuencial de teoria y practica a
fin de asegurar la integracion efectiva de los conocimien-
tos aportados por la catedra.

Las actividades se desarrollaran en forma individual, abor-
dando distintos niveles de complejidad de problemas y
ejercicios planteados en el curso.

-Tareas para la casa: Ejercicios de aplicacion y profundi-
zacion de lo aprendido en clase, cuya finalidad es la ve-
rificacion por parte del docente del nivel de fijacion de la
actividad o competencia.

4.5.3 Estudio de casos

Como antecedentes, se senalan los siguientes trabajos
que fortalecen la presente investigacion.

Aquino Carrion, Rubén (1 982), en su trabajo monografico:
“Los Medios y Materiales Educativos y su empleo en los
centros educativos”

Este trabajo trata sobre la importancia que tienen los Me-
dios y Materiales Educativos en el proceso Ensenanza-
Aprendizaje, y ademas, da a conocer el poco uso o em-
pleo que generalmente se hace de ellos en los Centros
Educativos.



Intenta promover la participacion interesada y activa de
los educandos en el proceso de su aprendizaje y propone
que ésta es una de las funciones importantes del docen-
te, de ahi su preocupacion por presentar la ensenanza a
su alumno de la manera mas interesante, utilizando, en-
tre otros, los Medios y Materiales Educativos.

Sanchez Rodriguez, José (2002), en su trabajo de investi-
gacion: “Produccion de aplicaciones multimedia por do-
centes’. (Universidad de Malaga - Espana).

El presente trabajo esta dirigido a todos aquellos profe-
sionales de la ensenanza que, teniendo un dominio de
informatica a nivel usuario, quieren emprender el camino
de la elaboracion de materiales informaticos. Pretende
resolver dudas acerca del momento adecuado para di-
sefar materiales, criterios de calidad que deben reunir y,
por ultimo, herramientas a utilizar para realizarlos.

La escuela, como la sociedad en general, esta sien-
do transformada por los continuos avances tecno-
logicos. En esta linea de cambios provocados por
dichos avances, la administracion educativa esta
respondiendo, entre otras muchas medidas, con la
inclusion de las nuevas tecnologias (NNTT) como un
tema transversal en el curriculo escolar y como una
materia mas dentro de los planes de estudio en la
formacion del profesorado. La introduccion de las
NNTT en la ensefianza debe estar fundamentada en
un analisis reflexivo realizado desde una perspectiva
critica. De lo contrario, su inclusion en la institucion
escolar sera considerada como un elemento extra-
fio, como algo superfluo y carente de sentido.

Asi, nos encontramos con que el profesorado debe
adaptarse a los nuevos recursos que van apareciendo,
a que cambie su metodologia para abordar un nuevo
papel dentro del aula. Y todo esto obedece a que se
valoran como utiles, dentro del proceso de ensenan-
za-aprendizaje, a las NNTT por varios motivos:

-Propician un aprendizaje mas activo.

-Facilitan la adquisicion de conceptos en un tiempo
sensiblemente menor.

-Posibilitan el diseno individual de actividades (ajus-
tandose a distintos ritmos de aprendizaje), etc.

Una vez admitimos la necesidad de su uso, hay que
adecuar la puesta en practica de estas herramientas
a distintos contextos, a diferentes realidades edu-
cativas, por lo que cobra importancia el disefo y la
produccion de materiales con NNTT que, por otra
parte, posibilitan la inclusion de variables concretas
del entorno en el que se van a incluir.



¢;Cuando es necesario disefiar materiales?.

La respuesta a esta pregunta es rotunda: cuando el
profesor/a lo estime oportuno. Es comun que los
docentes elaboren parte del material que necesitan
para sus clases; aunque puntualmente también se
da, no es usual que los profesores elaboren sus pro-
pios libros de texto (generalmente se decantan por
una propuesta editorial concreta), pero si es bastan-
te comun que se realicen, por ejemplo, copias en
papel con ejercicios que los complementen; ;qué
docente de cualquier nivel educativo no hace am-
pliaciones de los contenidos que figuran en dichos
libros de texto, buscando datos de interés y/o com-
plementarios?

Cuando se considera que ha quedado una laguna en
cualquier contenido, o que se necesita reforzarlo y
trabajar mas sobre él, los docentes buscan recursos
de diversas fuentes (otros libros de texto, enciclope-
dias, Internet,...) y se fabrican sus propios materiales;
o sencillamente lo hacen para facilitar la adquisicion
de determinados contenidos. El realizarlos con el
ordenador, que no es una utopia, se justifica por el
valor de dicho recurso, por sus enormes posibilida-
des. Por otra parte, no hay que perder de vista nues-
tro horizonte cercano, dominado cada vez mas y en
mas aspectos de diversa tecnologia.

Argiiello Espinosa , Juan Manuel (2012), en su trabajo de-
nominado: “Desarrollo de la inteligencia espacial a partir
de la utilizacion del software CAD en la ensefhanza de la
Geometria Descriptiva” (Universidad Pontifica Bolivariana
- Colombia)

Aunqgue no esta orientado especificamente a las carre-
ras de Arquitectura o Diseno Industrial, este trabajo es
de igual manera sumamente relevante para la presente
investigacion, ya que estas carreras tienen en comun el
desarrollo de la inteligencia espacial.

Este trabajo presenta como la aplicacion pedagogica del
software CAD en la asignatura geometria descriptiva,
propicio el mejoramiento de la capacidad de percep-
cion espacial entre los estudiantes de los seis programas
académicos ofertados por la Escuela de Ingenieria de la
Universidad Pontificia Bolivariana, UPB, Seccional Buca-
ramanga.

La metodologia permitio, mediante el uso de un softwa-
re CAD, estimular la inteligencia espacial de los jovenes
de primer semestre y, por tanto, mejorar la comprension
y resolucion de problemas que implican la descomposi-
cion en sus diferentes dimensiones para el planteamien-
to y solucion matematica.



De igual manera, facilito el entendimiento y el aprove-
chamiento de la geometria descriptiva.

Los resultados de esta investigacion evidenciaron un au-
mento del 23% de la poblacion estudiantil analizada que
supero satisfactoriamente la asignatura; asi mismo, enri-
quecio la percepcion y analisis de situaciones espaciales
aplicadas a problemas de ingenieria. Lo anterior, se re-
flejo en el indice de desercion estudiantil durante el ciclo
basico de ingenierias, el cual disminuy6 14%.

Para llegar a asimilar (entender - conceptualizar -
representar mentalmente) un objeto tridimensional
en su totalidad es necesario observarlo desde dis-
tintos angulos (punto de vista, que se relaciona di-
rectamente con la posicion del observador), y a dife-
rentes distancias (aunque en geometria descriptiva
se considera que el observador se encuentra en el
infinito). Al tener todas las vistas posibles, guardadas
en la memoria, se acomoda el objeto mentalmente
y se construye una imagen tridimensional de este.

Dentro de los conceptos basicos de lateralidad en-
sefados a los ninos de preescolar se encuentra la
ubicacion espacial (derecha - izquierda, arriba - aba-
jo, adelante - atras), conceptualizacion que es muy
clara para los estudiantes que inician su formacion
universitaria.

Paradojicamente, cuando se enfrenta el mundo real,
tridimensional, y se intenta dibujarlo en el mun-
dode la representacion humana, bidimensional, se
encuentran grandes dificultades en la concepcion
espacial (tridimensional) en un ambiente bidimen-
sional (tablero - hojas - planos).

En este escenario, interviene la geometria descrip-
tiva como base del dibujo ingenieril para mostrar,
reproducir y elaborar industrialmente la creacion
humana, mediante la combinacion del diseno y la
capacidad abstraccion. Todo ello requiere de un ela-
borado ejercicio de discernimiento y el desarrollo
de habilidades comportamentales para el trabajo
en grupo.

Metodologia

Los paquetes CAD se incorporaron a la asignatura
geometria descriptiva a partir del ano 2008, para
proporcionar, de manera facil e intuitiva, la compa-
racion de las diferentes representaciones espaciales
segln el posicionamiento del observador (vistas) y,
con ello, alcanzar una mejor comprension y abstrac-
cion de lo tridimensional hacia lo bidimensional.



Los CAD presentan versatilidad; combinan en un
mismo instante la teoria, basada en las normatividad
y simbologia presente en las diferentes librerias y
aplicaciones; los ejemplos disponibles en tutoriales
sencillos e intuitivos sobre las tematicas y aplicacio-
nes ingenieriles del software; y los ejercicios, a partir
de la propuesta propia y de la dinamica de clase de
los docentes del area de dibujo de ingenierias, de la
Escuela de Ingenierias de la Universidad Pontificia
Bolivariana (UPB) Bucaramanga.

Conclusiones

La deficiencia de formacion en dibujo técnico en los
colegios hace que el estudiante de ingenieria pre-
sente grandes falencias en la relacion espacial de los
objetos con su entorno, ya que no desarrolla la inte-
ligencia espacial en el proceso interpretativo de los
objetos en relacion con el ambiente que los rodea.
La interpretacion tridimensional en un ambiente bi-
dimensional se debe presentar a partir de un correcto
manejo e interpretacion de las dimensiones y los ob-
jetos en el espacio.

Los software CAD posibilitan una mejor interpreta-
cion espacial y bidimensional de los objetos, piezas,
sistemas y maquinas presentes en su desarrollo ins-
truccional; permiten, de forma dinamica e interactiva,
la manipulacion de los mismos para clarificar sus ca-
racteristicas espaciales y dimensionales.

Se exponen a continuacion, algunos aspectos importan-
tes de la revision de textos, lo que nos permite un refor-
zamiento del Marco Tedrico, siendo estos:

Enciclopedia Técnica de la Educacion de SANTILLANA,
menciona:

“El aprendizaje humano es de condicion fundamental-
mente perceptiva: y, por ello, cuanto mas sensaciones
reciba el sujeto, mas ricas y exactas seran sus percepcio-
nes. Mientras que la palabra del docente solo proporcio-
na sensaciones auditivas, el material didactico ofrece al
estudiante un verdadero cimulo de sensaciones visua-
les, auditivas y tactiles, que facilitan el aprendizaje. La im-
portancia del material queda perfectamente reflejada en
la opinion de Weber, quien afirmaba que, de cada cien
conceptos, cuarenta se adquieren por la vision, veinticin-
co por la audicion, diecisiete por medio del tacto y tres
mediante el gusto y el olfato”

Esta obra, resalta la importancia del material didactico,
afirmando que la necesidad de los materiales didacticos
vienedada por su caracter instrumental para comunicar
experiencias.



En conclusion, se podria decir que, dada la importancia
del material educativo, remarcada anteriormente, es vi-
tal e indispensable su utilizacion en todas las asignaturas,
especialmente en aquellas en las que se trabaja la inteli-
gencia espacial, como es el caso de Creatividad, Morfolo-
gia y percepcion, ya que en ésta se ponen de manifiesto
la mayoria de las sensaciones de la persona.

4.5.4 ;Como es el proceso de admision en otras Facul-
tades o Universidades?

ADMISION A LA FIUNA
Facultad de Ingenieria de la Universidad Nacional de Asuncion.

La FIUNA se encuentra abocada al estudio de la modifica-
cion del sistema de ingreso y la adecuacion de los prime-
ros semestres de los Cursos Basicos, esta reestructura-
cion obedece a la necesidad de lograr un sistema efectivo
de admision que seleccione a los mejores postulantes,
primando sobre el sistema actual de seleccion por sufi-
ciencia y conocimientos basicos que se encontraba en
vigencia en la FIUNA. Es importante puntualizar que con
la creacion del Examen de Admision al CPly de Ingreso a
la FIUNA, se establecen dos instancias de seleccion que
permitiran mejorar el nivel de los ingresantes a la FIUNA.

El sistema de ingreso a la FIUNA comprende dos etapas,
las que se describen a continuacion:

Primera etapa:

Contempla un examen de seleccion, para el cual se define
un puntaje minimo que otorga derecho a aspirar al cupo
disponible de plazas para la segunda etapa, la que esta-
ra acorde a la capacidad de recepcion de la institucion,
que sera definida por el Consejo Directivo anualmente.
Como parametro referencial de desarrollo de los conte-
nidos tematicos asi como lo que respecta a las fechas a
ser definidas para los referidos examenes sera considera-
do el delCurso de Nivelacion (de caracter no obligatorio)
organizado por la FIUNA.

Segunda etapa:

Contempla un Curso Preparatorio de Ingenieria (CPI), no
curricular de caracter obligatorio, destinado a aquellos
que aprueben la primera etapa, con la finalidad de ho-
mogeneizar el nivel académico de los estudiantes que
postulan a las carreras que ofrece la FIUNA.

El ingreso a las carreras se dara para aquellos alumnos
del CPI que aprueben las materias establecidas en dicho
curso bajo las condiciones establecidas en el reglamento
correspondiente.



A modo descriptivo se esquematiza el sistema de admi-
sion a la FIUNA:

Curso de Nivelacion. De caracter “NO OBLIGATORIO”
-Primera Etapa: Examen de Admision al CPI

Incluyen: Dos examenes parciales y un examen final
(obligatorios); un examen final de recuperacion (supedi-
tado a la disponibilidad de plazas)

-Segunda Etapa: Ingreso a las carreras de la FIUNA de los
alumnos del CPI que aprueben la totalidad de las mate-
rias definidas para el mencionado curso.

Admision a la UCA
Universidad Catolica de Asuncion

El Curso de Admision es un componente del Sistema de
Admision que a través de un proceso de integracion de
saberes y experiencias del estudiante permite promover y
verificar las competencias basicas para la vida universitaria.
La mayoria de las carreras de la Universidad Catolica re-
quiere Curso de Admision, cuyo programa incluye mate-
rias comunes y especificas, impartidas en un periodo de
entre tres y cuatro meses.

Requisitos de inscripcion:

-Certificado de estudio de Nivel Medio original, visado
por el M.E.C. y una fotocopia de este documento.
-Fotocopia de cédula o documento equivalente

-2 fotos carnet (3 x 3 cm)

-Llenar la Solicitud de Inscripcion

-Abonar la matricula

Acceso directo a la carrera

Evaluacion

El estudiante sera evaluado conforme a las Competen-
cias Basicas logradas en cada materia, para lo cual se utili-
zaran indicadores orales y/o escritos que evalten al cierre
de cada unidad tematica la marcha del proceso, de con-
formidad a la competencia a lograr. El proceso evaluativo
finaliza con el examen final; la sumatoria de 60 puntos
sobre 100 posibles determinara la aprobacion respectiva
de cada materia.

Escolaridad

Se requiere 75% de asistencia en cada materia, con po-
sibilidad de reduccion a 60% para casos debidamente
justificados por escrito, comprobados y aceptados por la
direccion.

Matriculacion -después del Curso de Admision:

-Tener todos los documentos del Curso de Admision.
-Llenar la Solicitud de Inscripcion proveida por cada fa-
cultad.

-Aprobar todas las materias correlativas.



-Abonar en caja la matricula con la boleta de inscripcion
proveida por la secretaria de cada facultad.

4.5.5 ;Qué dicen los actores?

Estudiantes

Luego de afirmar que presentaban dificultades al asimilar
los contenidos dados en la asignatura de CMP, estas son
algunas opiniones que dieron los estudiantes encuesta-
dos a cerca de cual creian fuese la causa del problema:

-“La aglomeracion de una gran cantidad de estudiantes
en una misma clase sofoca’.

-“Falta profundizar mas en la explicacion de algunos con-
tenidos, como por ejemplo: Cortes’.

-“No hay mucho tiempo para desarrollar los contenidos y
solo se explica lo mas basico”

-“Falta de paciencia de algunos docentes en las explica-
ciones, teniendo en cuenta que no todos los estudiantes
desarrollamos estos temas en nuestros colegios”.

Docentes

Algunos docentes que estan, o estuvieron en la asigna-
tura CMP, fueron entrevistados para saber su opinion a
cerca de algunos aspectos de dicha asignatura.

LDI Laura Gonzadlez.

1.Nivel académico con que llegan los estudiantes al CPA.
“Los estudiantes llegan al curso con un nivel medio en ge-
neral; con respecto a la inteligencia espacial es muy bajo,
tienen pocos conocimientos de los conceptos basicos
(color, imagen, etc.) y el nivel en cuanto a la creatividad es
medio/bajo, vienen muy estructurados del colegio’.

2.Recursos y materiales didacticos actuales.

“El uso de las TIC en el desarrollo de las clases es muy
bajo, las presentaciones visuales no acompanan las expli-
caciones teodricas, comparado con lo que los estudiantes
tienen que realizar lo tedrico es muy sintético”

3.Plan de estudios.

“Primeramente se hace un salto muy grande en relacion
a las técnicas visuales con respecto a la Gestalt, de lo que
es creatividad a la parte de morfologia. El nivel que se les
exige de creatividad es muy alto con respecto a lo que
ellos pueden desarrollar.

Otro punto, con relacion a las tareas, es que se les da un
grado de exigencia muy alto que ellos no llegan a cumplir,
no se mide bien con realcion a la teoria, ademas, el pun-
taje de las tareas para la casa son muy bajos y eso no les
motiva a hacerlas”.



Universitaria Rossana Schreiber (Arquitectura)

1. Nivel académico con que llegan los estudiantes al CPA.
“Los estudiantes cada vez vienen menos preparados de
los colegios. Incluso si tienen la materia de 'Dibujo técni-
co no les sirve ni como base para la asignatura de CMP.
Practicamente puede decirse que dan por primera vez
esta materia, lo que hace que la mayoria busque clases
de refuerzo con docentes particulares’.

2.Recursos y materiales didacticos actuales.

“Los recursos que hay me parecen acordes pero para la
parte teorica de tres dimensiones haria falta un material
de lectura para los estudiantes y necesitamos en el cur-
so materiales audiovisuales de apoyo (por ejemplo para
mostrar como funcionan los cortes en los volimenes’.

3.Plan de estudios.
“Me parece que esta bien estructurado, ya que el conte-
nido del plan de estudios va de lo facil a lo mas dificil”.

Universitario Pedro Morales (Diseno Industrial)

1. Nivel académico con que llegan los estudiantes al CPA.
“Llegan con un nivel medio-bajo; con respecto al tiempo
que llevo como auxiliar en la asignatura, puedo decir que
va decayendo el nivel a medida que pasa el tiempo. Vie-
nen muy malcriados de los colegios, falta mejorar mucho
el aspecto conductual”.

2.Recursos y materiales didacticos actuales.

“El nivel de los materiales didacticos actuales es pobre,
deficiente. Las presentaciones digitales actuales en vez
de ayudar a comprender los contenidos, confunden a los
estudiantes. En cuanto al uso del pizarron, ayudaria que
exista algin mecanismo para optimizar la representacion
de los volumenes para las explicaciones de isometrias
(por ejemplo agregar una grilla marcada al pizarron). Los
recursos con los que cuenta la facultad cubren minima-
mente las necesidades en las clases’.

3.Plan de estudios.

“El plan de estudios esta mal estructurado, los conteni-
dos deberian ser ordenados de otra manera, hay temas
que terminan siendo irrelevantes (como la realizacion
del afiche)”.

Arquitecta Carolina Aquino

1.Nivel académico con que llegan los estudiantes al CPA.
“Realmente deja mucho que desear, es muy bajo inde-
pendientemente del colegio que vengan. Lo que dan
no les sirve para entender de proporcion, creatividad o
composicion, solo para hacer planos técnicos (en el caso



de los que estudiaron el Bachillerato Técnico en Cons-
trucciones Civiles). Los alumnos vienen del colegio con
un problema actitudinal, ya no les importa nada, no to-
man en serio las cosas. Parece que la era digital les con-
sume y pierden la capacidad de razonar’.

2.Recursos y materiales didacticos actuales.

“Los recursos me parecen adecuados, pero podrian ser
utilizados de otra manera. Seria bueno incluir maquetas
y materiales audiovisuales para la etapa de volimenes,
ya que en la etapa de perspectiva es todo muy percep-
tivo y no seria necesario; y si es posible, encontrar la
forma de que los estudiantes realicen las maquetas en
clase para una mejor comprension’”.

3.Plan de estudios.

“Creo que el plan de estudios actual esta bien plantea-
do, ya que cubre las necesidades basicas de los diferen-
tes temas que se van abordando a lo largo del curso’.

Universitario Félix Colman (Disefio Industrial)

1.Nivel académico con que llegan los estudiantes al CPA.
“Con los cuatro anos que llevo en la asignatura puedo
decir que el nivel académico fue decreciendo signifi-
cativamente cada semestre. En la primera etapa no se
notan diferencias, recién en la tercera es donde van re-
saltando los estudiantes que si llegaron a aprender algo
de los contenidos. También influyen mucho las moti-
vaciones personales de cada estudiante en el curso y la
cantidad de estudiantes por grupo’.

2.Recursos y materiales didacticos actuales.

“Con el curso intensivo de verano ya se implementaron
algunas presentaciones nuevas, se puede decir que hay
mejoras, pero en general los materiales actuales para pro-
yectar en las clases son deficientes, aunque los contenidos
para desarrollar existen, el sistema no funciona bien.

Se tenia en borrador un material para la asignatura pero
no se han liberado los fondos para llevarlo a cabo, seria
bueno que exista un material tanto te6rico como practi-
co para los estudiantes’.

3.Plan de estudios.

“El primer desorden notorio que extiste en cuanto al
contenido es la realizacion del afiche, ya que los estu-
diantes no tienen los conocimientos necesarios para
llevar acabo el trabajo. Seria mejor en cambio, que haya
una practica conceptual en vez del afiche.

Con respecto a la etapa de giros isométricos, el conte-
nido es acertado pero las proyecciones ortogonales se
deberian dar antes de éste.



Luego, se corta este tema para pasar a perspectiva y a
continuacion se retoma para la etapa final. Con esto se
puede ver que existe un desorden con respecto a los
contenidos del plan de estudios actual. Las clases debe-
rian ser mas participativas para que no se vuelvan ma-
gistrales”.

Arquitecta Patricia Moreno

1.Nivel académico con que llegan los estudiantes al CPA.
“El nivel con el que llegan al curso es muy bajo. La ma-
yoria de los estudiantes presentan dificultades a la hora
de interpretar geometrias en tres dimensiones y aplicar
nociones de proporcion basicas’.

2.Recursos y materiales didacticos actuales.

“La Facultad posee los recursos basicos para el desarro-
llo de las clases. En cuanto a la calidad de los mismos si
creo que se podrian mejorar varios aspectos como las
pizarras de acrilico, la instalacion de los equipos multi-
media, entre otros’.

3.Plan de estudios.

“Creo que el plan de estudios deberia contemplar con
mas detalle las primeras etapas del desarrollo de capa-
cidades de percepcion y graficacion tridimensional de
los estudiantes que estan queriendo ingresar, ya que es
un déficit que se va “arrastrando” a lo largo de la carrera’.

5. VARIABLES

Son una herramienta del marketing, cuya utilizacion
sirve para detectar todo lo que tiene que ver con el
ambiente o contexto en el cual se desenvuelve cual-
quier compania u organizacién que, por logica, de-
terminan e influyen en la gestion de la misma. Las
variables se identifican teniendo en cuenta todos los
aspectos que se involucran con el contexto estudiado,
se clasifican en tres tipos:

-Controlables: Pueden ser controladas desde la organi-
zacion.

-Incontrolables: Se pueden identificar pero no se pue-
den modificar.

-Intervinientes: También llamados “estados de la na-
turaleza”. Afectan pero no son controladas.

En este trabajo se detectaron 13 variables, las cua-
les son descritas en una serie de fichas enumeradas
para un mejor manejo (ver anexo). Estas variables son:
Estudiante, docente, aprendizaje, rendimiento, FADA,



padre o encargado, ensenanza, asignatura CMP, conteni-
do, recursos, plan de estudios, material didactico, auto-
ridades universitarias.

6. DIAGNOSTICO PRELIMINAR

Con el analisis de los resultados obtenidos en las encues-
tas y entrevistas, mas el aporte brindado por las dife-
rentes teorias sistémicas aplicadas en el desarrollo de
la investigacion, se ha llegado a la conclusion de que el
proyecto es necesario, fundamentado en las respuestas
de los docentes y estudiantes.

Se pueden destacar los siguientes puntos:

1- Las estrategias aulicas utilizadas actualmente no
son las mas adecuadas para lograr un aprendizaje sig-
nificativo por parte de los estudiantes.

2- Si bien, es trabajo del docente desarrollar sus ma-
teriales didacticos que apoyen sus explicaciones, ac-
tualmente no se le da una significativa importancia a
los mismos, llegando al punto en que la mayoria de
las veces se opta por descartar su uso ya que los que
existen no estan elaborados correctamente.

Con relacion a lo anterior, debido a la situacion especial
del curso (es un punto muy sensible, puesto que hay
muchos docentes ajenos al curso especulando el conte-
nido para desarrollar sus cursos particulares) hace que
se dificulte mas el desarrollo de los materiales por par-
te del docente, ya que ademas, es importante recalcar
que debido a la cantidad de postulantes, se divide el
curso en grupos, los cuales deben recibir las mismas
explicaciones con los mismos contenidos, para que no
hayan variaciones significativas en el rendimiento.

-El contenido del plan de estudios no enfatiza ciertos
contenidos que son importantes, ademas carece de
orden en algunas etapas.

Los beneficiados principales con este proyecto serian,
por una parte los docentes; ya que podrian organizar
mejor el contenido de acuerdo a los materiales de apo-
yo y optimizar el tiempo de desarrollo de las explicacio-
nes, también los estudiantes; quienes podrian visualizar
mejor el contenido de cada etapa y acompanar de for-
ma mas significativa las explicaciones de los docentes.

Este proyecto presenta también aspectos negativos
como el seguimiento del mismo una vez ejecutado,
ya que no existe un departamento o persona encar-
gada que se dedique a generar estas piezas o actuali-
zar el contenido en caso de ser necesario.



CAPITULO Il
INTERPRETACION



1. MARCO TEORICO

Curso preparatoriode

admision ‘ﬂ

1. Plan Curricular

Documento teodrico-normativo que contiene:

a) Los fundamentos practicos, tedricos-doctrinario y le-
gales de una carrera.

b) El perfil académico-profesional del egresado; c) el plan
de estudios.

d) La caracterizacion de los agentes del curriculo.

Se caracteriza por conformar el total de experiencias de
Ensenanza-Aprendizaje que deben ser cursadas durante
una carrera; especifica el conjunto de contenidos para al-
canzar objetivos y por otro lado su organizacion y estruc-
turacion del tiempo previsto hasta lograrlos.

2. Plan de estudios

Plan de estudios es sinonimo de curriculo, que a su vez
deriva del vocablo latin curriculum que significa pista de
carreras. Es decir la trayectoria que un corredor o un ca-
ballo debe seguir para concluir una carrera.

En el contexto de la educacion, es el elemento estructu-
ral del plan curricular que prescribe:

a) El sistema de objetivos de una carrera.

b) La seleccion, organizacion y periodificacion de los con-
tenidos y actividades.

c) Los procedimientos didacticos.

d) Los equipos y materiales instruccionales y e) los crite-
rios y procedimientos de evaluacion.

2.1 El Plan de estudios cambia

El plan de estudios no es una estructura fija y sapiente
que alberga el contenido organizado del aprendizaje. Se
trata de un instrumento dinamico y refleja las metas y
experiencias educativas a ser alcanzadas y proporciona-
das, respectivamente, para lograr ese fin. Dado que es-
tos principios cambiaran con el tiempo, también lo haran
las opiniones sobre cuales sean las mejores experien-
cias para lograr esos objetivos. En consecuencia, el plan
de estudios cambiara y se desarrollara a medida que el
programa se pone en marcha. Asimismo, es necesario re-
formar continuamente el plan de estudios a medida que
la sociedad cambia y se desarrolla. Se pueden identificar
tres factores que tienen una incidencia sobre el proceso
de elaboracion del plan de estudios:

-La ideologia sobre la educacion que los redactores del
plan de estudios tienen, incluyendo la tendencia actual a
globalizar el plan de estudios;



-La naturaleza de las personas involucradas en el proceso
de elaboracion del plan de estudios;

-El tipo de programa educativo para el cual se elabora el
plan de estudios.

3. Programa de estudios

Es cada uno de los cursos que conforman el plan curricular,
representa los elementos constitutivos y describe un con-
junto de actividades de Ensenanza-Aprendizaje, estructura-
dos para que el estudiante alcance los objetivos de un curso.

4. Asignatura

Una asignatura es una materia que se ensena en la es-
cuela, en una universidad o cualquier otro establecimien-
to educativo y que forma parte integrante de una carrera
o curso. Cabe destacarse que en cualquier carrera, curso
que se dicte en un establecimiento educacional, las asig-
naturas, son impartidas por profesionales que disponen
de estudios y conocimientos super especificos sobre la
misma, obtenidos, generalmente, tras cursar alguna ca-
rrera vinculada a la asignatura en cuestion.

4.1 Creatividad, Morfologia y Percepcion

La asignatura CMP, cuenta con tres etapas principales
como su nombre lo indica. En la primera, que hace refe-
rencia a la Creatividad, se desarrolla todo lo relacionado
a composiciones bidimensionales, principalmente. En la
etapa de Morfologia son analizados los volimenes en
tres dimensiones (giros, cortes, agrupaciones, etc). Y por
altimo, en la etapa de Percepcion, se estudian los princi-
pios basicos de la perspectiva y lo referente a su repre-
sentacion grafica.

5. Competencias basicas

5.1 Una definicion de competencias basicas

Conjunto de habilidades cognitivas, procedimentales y ac-
titudinales que pueden y deben ser alcanzadas a lo largo
de la educacion obligatoria por la mayoria del alumnado y
que resultan imprescindibles para garantizar el desenvol-
vimiento personal y social y la adecuacion a las necesida-
des del contexto vital, asi como para el ejercicio efectivo
de los derechos y deberes ciudadanos.

5.2 Concepto de Competencias Basicas

-Competencia; La capacidad de poner en marcha de forma
integrada aquellos conocimientos adquiridos y rasgos de
personalidad que permitan resolver situaciones diversas.
-Basica: Que debe estar al alcance de todos los sujetos im-
plicados (en este caso, del estudiantado).

5.3 Caracteristicas

-Las CB incluyen los conocimientos teoricos, habilidades
o conocimientos practicos y las actitudes o compromisos
personales.



-Suponen la capacidad de usar funcionalmente los cono-
cimientos y habilidades en contextos diferentes e implican
comprension, reflexion y discernimiento.

-Constituyen unos “minimos” que proporcionan al profe-
sorado y a los centros referencias sobre los principales as-
pectos en los que es preciso centrar esfuerzos.

-Van mas alla del “saber” y del “saber hacer o aplicar’, pues
también conllevan el “saber ser o estar” (actuar responsa-
blemente).

Disefio de informacion ‘a

El diseno de informacion puede definirse como el arte y
la ciencia de preparar la informacion, de modo que pueda
usarse por los humanos con eficacia y eficiencia. El dise-
nador se ve en la necesidad de presentar la informacion
de forma visual y de comunicar grandes cantidades de
datos dirigidos a publicos diferentes, de la misma ciudad,
pais o internacionales.

La visualizacion de la informacion esta relacionada, prin-
cipalmente, con resumir y ajustar los datos para que es-
tos puedan presentarse de forma precisa.

1. Sistema grafico

Es el conjunto de formas de representar que usa el trazo, la
forma o la trama o el conjunto de imagenes que, sobre una
superficie de papel u otro material, componen un mensaje
complementario al mensaje original, que es el mensaje es-
crito. Se entiende por el conjunto de letras y signos que se
muestran a lo largo de la linea para llenar la superficie de la
pagina y trasmitir un mensaje. Se apoya en los elementos
de la significacion visual, que son los que forman al sistema
grafico. Estos signos son la familia de los grafismos, son
elementos estructurales del mensaje.

2. Disefo multimedia

El disefio multimedia esta compuesto por la combina-
cion de diversas ramas que engloban texto, fotografias,
video, sonido y animacion, manipulados y volcados en
un soporte digital. Algunas de estas ramas pueden ser: el
disefo grafico, el disefio editorial o el diseno web. Mul-
timedia es una combinacion de las palabras miiltiple y
medios, esto quiere decir que, la multimedia es un medio
de comunicacion que llega a través de varias vias.

3. Diseno editorial

El disefio editorial es la rama del disefio grafico dedicada
al diseno, maquetacion y composicion de publicaciones
tales como revistas, periodicos, libros o arte de tapa en
discos. Incluye la realizacion de la grafica interior y ex-
terior de los textos, teniendo en cuenta un eje estético



ligado al concepto que define a cada publicacion vy te-
niendo en cuenta las condiciones de impresion y de re-
cepcion, ademas debe presentar una unidad armonica
entre el texto, la imagen y la diagramacion. Se debe te-
ner en cuenta que su estructura tiene que estar acorde al
publico objetivo.

4. Caracter del disefo

4.1 Diseno flexible

Se define diseno flexible, aquel que siendo creado para
un proyecto piloto, puede replicarse adaptandose a si-
tuaciones similares de una problematica comun.

4.2 Diseno amigable

Se refiere a aquel que intenta trasmitir al usuario la infor-
macion de forma agradable, logrando bienestar y deseo
de interactuar con el material propuesto.

4.3 Diseiio practico
Un diseno es practico cuando presenta un fin Gtil y pro-
duce un provecho al instante.

Recursos aulicos ‘a

1. Material didactico

Los materiales son distintos elementos que pueden agru-
parse en un conjunto, reunidos de acuerdo a su utiliza-
cion en algun fin especifico. Los elementos del conjunto
pueden ser reales (fisicos), virtuales o abstractos.

Los materiales didacticos, también denominados auxilia-
res didacticos o medios didacticos, pueden ser cualquier
tipo de dispositivo disenado y elaborado con la intencion
de facilitar un proceso de ensefianza y aprendizaje.

Es importante tener en cuenta que el material didactico
debe contar con los elementos que posibiliten un cierto
aprendizaje especifico. Por eso, un libro no siempre es un
material didactico.

Por ejemplo, leer una novela sin realizar ningan tipo de
analisis o trabajo al respecto, no supone que el libro actue
como material didactico, ain cuando puede aportar datos
de la cultura general y ampliar la cultura literaria del lector.

1.1 Teorias que justifican el uso de materiales

-La utilizacion de los Medios Materiales Educativos en la
ensefanza se sustenta en ciencias pilares que a su vez
fundamentan la ciencia y la tecnologia educativa. Asi por
ejemplo, la Psicologia del Aprendizaje, la Sociologia, la
Teoria de la Comunicacion, las Teorias Ecologicas del pro-
ceso educativo y otras.



-La Psicologia Educativa: Es esencialmente la teoria del
procesamiento de la informacion sustentada por Robert
Gagné, justifica la necesidad de los medios de la ense-
Ranza porque, a través de ellos el ambiente exterior es-
timula al individuo. En el ambiente se dan una infinidad
de estimulos que permanentemente bombardean al in-
dividuo.

1.2 Funciones de los materiales educativos

Los materiales educativos se pueden utilizar durante
todo el proceso de ensenanza - aprendizaje. Podemos
sefalar las siguientes:

-En la motivacion: cumplen esta funcion cuando despier-
tan el interés y mantienen la atencion, para lograrlo es
necesario que el material sea atractivo, comprensible y
guarde relacion con los saberes previos de los alumnos,
con su contexto sociocultural y con sus expectativas.

-En las competencias: a través del adecuado empleo de
los materiales educativos se facilita el logro de las com-
petencias, los alumnos por medio de la observacion, ma-
nipulacion, experimentacion y otras actividades ejercitan
capacidades que les permiten desarrollar las competen-
cias del programa curricular.

-En la presentacion de nueva informacion: orientan el
proceso de analisis, sintesis, interpretacion y reflexion.

-En la construccion de conocimientos: a través de activi-
dades de aprendizaje significativo en las cuales se haga
uso de los materiales educativos pertinente.

-En la aplicacion de lo aprendido: por medio de ejercicios,
preguntas, problemas, guias de trabajo entre otros pro-
cedimientos.

1.3 Clasificacion de los materiales educativos

La bibliografia especializada clasifica los materiales edu-
cativos desde diversos puntos de vista y con diferentes
criterios. Aqui se muestran tres casos:

1.3.1. Segun los medios de comunicacion que emplean:
-Materiales impresos: textos , manuales, laminas, folletos, etc.

-Materiales audiovisuales: Convencionalmente incluyen
a los que presentan simultaneamente imagen y sonido y
también a los que presentan solamente imagen o sonido:
Videos, peliculas, series de diapositivas sincronizadas con
sonido registrado en cintas, series de diapositivas, de fil-
minas, programas de radio, entre otros..



-Objetos diversos para la ensenanza: maquetas, modelos
de o6rganos del cuerpo, animales disecados, modulos de
laboratorio de quimica, etc.

-Materiales multimediales, que son presentados a través
de un sistema de diversos medios integrados o asocia-
dos. Por ejemplo, un programa de radio que tenga como
apoyo materiales impresos; un modulo que comprenda
un mini equipo de laboratorio acompanado por un texto
programado; el material sobre artes plasticas (que com-
bina proyeccion de diapositivas y sonido grabado simul-
taneamente con el uso de un cuadernillo impreso).

1.3.2. La clasificacion generacional de medios para la
ensefanza, que tiene relacion con el uso de
magquinas o equipos:

-De primera generacion: Cuadros, mapas, graficos, ma-
nuscritos, objetos de exposicion, modelos, pizarra.

-De segunda generacion, a mediados del siglo XV se intro-
duce la maquina en el proceso de comunicacion a fin de
reproducir los manuscritos y los dibujos. El uso de la im-
prenta permitio una mayor difusion de la ensenanza de los
grandes maestros. Pertenecen a esta generacion: los ma-
nuales, textos escolares, folletos, guias, test impresos, etc.

-De tercera generacion. Desde el siglo XIX se utilizan am-
pliamente diversas maquinas en el proceso de comuni-
cacion que permiten “aumentar el alcance de la vista y el
oido”. Los medios y materiales educativos audiovisuales,
menos abstractos que los libros permiten al estudiante
establecer mejor los vinculos: fotografias, diapositivas,
peliculas, grabaciones de sonido (radio, disco, cintas) y
television.

-De cuarta generacion (siglo XX). Se establece la ense-
Ranza-aprendizaje entre el hombre y la maquina: ense-
Aanza programada (textos y maquinas de ensefanza),
laboratorios de lenguas, maquinas electronicas. Ultima-
mente las computadoras.

1.3.3. Clasificacion segin la funcion que desempenan en
el proceso ensefianza aprendizaje:

-Los que completan la accion directa del profesor apo-
yandolo en diversas tareas, como: dirigir y mantener la
atencion del estudiante, presentarle la informacion re-
querida, guiarle en la realizacion de practicas, etc.

-Los que suplen la accion directa del profesor por delega-
cion de éste. Se les conoce con el nombre de materiales
auto instructivos o materiales de autoaprendizaje.



Los materiales auto instructivos presentan todos los con-
tenidos teodricos y practicos de un tema o asignatura o
guian al estudiante a diversas fuentes de informacion; al
mismo tiempo conducen didacticamente su aprendizaje
hacia el logro de las capacidades planteadas.

-Finalmente podemos indicar que son materiales todo
cuanto sirve para leer y escribir, para medir y calcular,
para explorar la naturaleza, para realizar juegos tranqui-
los, para dramatizar artistica y musicalmente, para mos-
trar mapas que muestren la relacion entre persona y co-
munidad.

1.4 Importancia

-Enriquecen la experiencia sensorial del aprendizaje.
-Facilitan la adquisicion y la fijacion del aprendizaje.
-Motivan el aprendizaje.

-Estimulan la imaginacion y la capacidad de abstraccion
del alumno.

-Estimulan las capacidades de los alumnos, su participa-
cion activa.

-Permiten cultivar el poder de observacion, de expresion
creadora y de comunicacion.

2. Soportes auxiliares

Los soportes auxiliares son todos aquellos elementos
que sirven para complementar el desarrollo de una clase
y dependen de las estrategias aulicas dispuestas por los
docentes o los respectivos encargados de la catedra. Los
disponibles para el CPA en la Facultad de Arquitectura, Di-
sefo y Arte son los que se mencionaran a continuacion.

2.1 Medios digitales

Basicamente engloba notebook’s, proyectores y en algu-
nos casos parlantes. Estos dispositivos electronicos estan
disponibles para ser utilizados en las clases que asi lo re-
quieran (deberan ser solicitados con previo aviso), tanto
para la proyeccion de videos, power points, imagenes o
cualquier otro archivo digital.

2.2 Materiales permanentes

Las pizarras de acrilico y los marcadores son los materia-
les permanentes con que cuentan las clases de la asig-
natura de CMP, los mismo son utilizados para escribir
apuntes de a explicacion del dia, graficar los ejemplos, las
pautas de los trabajos, y las tareas para la casa.



Didactica universitaria ‘a

1. Ensenanza

La ensefanza es una actividad realizada conjuntamente
mediante la interaccion de cuatro elementos: uno o va-
rios docentes o facilitadores, uno o varios estudiantes, el
objeto de conocimiento, y el entorno educativo o mundo
educativo donde se ponen en contacto a los docentes y
estudiantes.

La ensenanza es el proceso de transmision de una se-
rie de conocimientos, técnicas, normas, y/o habilidades.
Esta basado en diversos métodos, realizado a través de
una serie de instituciones, y con el apoyo de una serie de
materiales.

1.1 Metodologias de ensenanza

Método es el planeamiento general de la accion de acuer-
do con un criterio determinado y teniendo en vista unas
determinadas metas.

Método de ensenanza es el conjunto de momentos y
técnicas logicamente coordinados para dirigir el apren-
dizaje del alumno hacia determinados objetivos. El me-
todo es quien da sentido de unidad a todo los pasos de
la ensenanza y del aprendizaje y como principal ni en lo
que atafe a la presentacion de la materia y a la elabora-
cion de la misma.

Los métodos mas utilizados para la realizacion de los
procesos de ensenanza estan basados en la percepcion,
es decir: pueden ser orales y escritos. Las técnicas que
se derivan de ellos van desde la exposicion, el apoyo en
otros textos cuentos, narraciones), técnicas de participa-
cion y dinamicas de grupos.

1.2 Tecnicas y estrategias

Las técnicas de ensenanza se refieren a la manera de uti-
lizar los recursos didacticos para una efectivizacion del
aprendizaje en el educando. Conviene al modo de actuar,
objetivamente, para alcanzar una meta.

Esimportante que el docente universitario amparado en la
didactica utilice sistemas y técnicas de como hacer mas di-
namica la clase, sin considerar que las técnicas son instru-
mentos o medios para lograr el aprendizaje de los alum-
nos y que no son fin en si mismas por lo que es necesario
tener muy claro qué es lo que se quiere ensefar y conocer
como se aprende para poder elegir aplicar correctamente
las técnicas didacticas, ya que éstas no pueden servir para
todo tipo de ensenanza y para todo tipo de aprendizaje y



tampoco pueden ser utilizadas tomando en cuenta el cri-
terio de la moda o la idea de innovar a ultranza.

Habria que insistir que en un grupo hay diferentes alum-
nos y que aprenden de diferente manera y con diferen-
te ritmo, lo que para algunos puede ser muy sencillo de
comprender, para otros puede resultar de alta dificultad
y viceversa; por lo que el profesor tendria que buscar di-
ferentes formas de ofrecer la informacion a los alumnos
y de propiciar los aprendizajes de ellos construyendo es-
trategias de aprendizaje (actividades que realiza el alum-
no para lograr el aprendizaje) y “estrategias de ensenan-
za’ (actividades que realiza el profesor para propiciar la
ensenanza).

2. Aprendizaje

Elaprendizaje es el proceso a través del cual se adquieren
o modifican habilidades, destrezas, conocimientos, con-
ductas o valores como resultado del estudio, la experien-
cia, la instruccion, el razonamiento y la observacion. Este
proceso puede ser analizado desde distintas perspecti-
vas, por lo que existen distintas teorias del aprendizaje.
El aprendizaje es una de las funciones mentales mas im-
portantes en humanos, animales y sistemas artificiales.

El aprendizaje es el proceso mediante el cual se adquiere
una determinada habilidad, se asimila una informacion o
se adopta una nueva estrategia de conocimiento y accion.

2.1 Proceso de aprendizaje

El proceso de aprendizaje es una actividad individual
que se desarrolla en un contexto social y cultural. Es el
resultado de procesos cognitivos individuales median-
te los cuales se asimilan e interiorizan nuevas informa-
ciones (hechos, conceptos, procedimientos, valores), se
construyen nuevas representaciones mentales significa-
tivas y funcionales (conocimientos), que luego se pueden
aplicar en situaciones diferentes a los contextos donde
se aprendieron. Aprender no solamente consiste en me-
morizar informacion, es necesario también otras ope-
raciones cognitivas que implican: conocer, comprender,
aplicar, analizar, sintetizar y valorar.

El aprendizaje, siendo una modificacion de comporta-
miento coartado por las experiencias, conlleva un cam-
bio en la estructura fisica del cerebro. Estas experiencias
se relacionan con la memoria, moldeando el cerebro
creando asi variabilidad entre los individuos.

Es el resultado de la interaccion compleja y continua en-
tre tres sistemas: el sistema afectivo, cuyo correlato neu-
rofisiologico corresponde al area pre-frontal del cerebro;
el sistema cognitivo, conformado principalmente por el



denominado circuito PTO (parieto-temporo-occipital) y
el sistema expresivo, relacionado con las areas de fun-
cion ejecutiva, articulacion de lenguaje y hominculo mo-
tor entre otras nos damos cuenta que el aprendizaje se
da es cuando hay un verdadero cambio de conducta.

2.2 Factores que inlfluyen en el aprendizaje

Para aprender necesitamos de cuatro factores fundamen-
tales: inteligencia, conocimientos previos, experiencia y
motivacion.

-A pesar de que todos los factores son importantes, de-
bemos senalar que sin motivacion cualquier accion que
realicemos no sera completamente satisfactoria.
Cuando se habla de aprendizaje la motivacion es el “que-
rer aprender’, resulta fundamental que el estudiante ten-
ga el deseo de aprender. Aunque la motivacion se en-
cuentra limitada por la personalidad y fuerza de voluntad
de cada persona.

-La experiencia es el “saber aprender’, ya que el aprendi-
zaje requiere determinadas técnicas basicas tales como:
técnicas de comprension (vocabulario), conceptuales (or-
ganizar, seleccionar, etc.), repetitivas (recitar, copiar, etc.)
y exploratorias (experimentacion). Es necesario una bue-
na organizacion y planificacion para lograr los objetivos.

-Por altimo, nos queda la inteligencia y los conocimien-
tos previos, que al mismo tiempo se relacionan con la
experiencia. Con respecto al primero, decimos que para
poder aprender, el individuo debe estar en condiciones
de hacerlo, es decir, tiene que disponer de las capacida-
des cognitivas para construir los nuevos conocimientos.

2.3 Tipos de aprendizaje

-Aprendizaje receptivo: en este tipo de aprendizaje el su-
jeto solo necesita comprender el contenido para poder
reproducirlo, pero no descubre nada.

-Aprendizaje por descubrimiento: el sujeto no recibe los
contenidos de forma pasiva; descubre los conceptos y
sus relaciones y los reordena para adaptarlos a su esque-
ma cognitivo.

-Aprendizaje repetitivo: se produce cuando el alumno
memoriza contenidos sin comprenderlos o relacionarlos
con sus conocimientos previos, no encuentra significado
a los contenidos estudiados.

-Aprendizaje significativo: es el aprendizaje en el cual el
sujeto relaciona sus conocimientos previos con los nue-
vos dotandolos asi de coherencia respecto a sus estruc-
turas cognitivas.



-Aprendizaje observacional: tipo de aprendizaje que se
da al observar el comportamiento de otra persona, lla-
mada modelo.

2.4 Concentracion y aprendizaje

La concentracion es especialmente importante para el
proceso de aprendizaje. De ahi que se intente por todos
los medios potenciar esta capacidad que es imprescindi-
ble para la adquisicion de nuevos conocimientos. Sobre
este aspecto, la psicologia educativa ha hecho importan-
tes observaciones y aportes.

Por otra parte, la concentracion mental se usa en casi
todos los deportes individuales (ajedrez, tenis, gimnasia,
etcétera), donde ayuda al ejecutor a enfocarse en las ac-
ciones que estan siendo desarrolladas.

3. Educacion y creatividad

El sistema de educacion tradicional actual, esta lejos de
promover la creatividad, desde la disposicion rigida de los
asientos hasta las metodologias expositivas utilizada por
los docentes. Por consiguiente estos caracteres permiten
la pasividad, el conformismo y la imitacion.

Sin embargo, la escuela y el docente estan en la posi-
bilidad de desarrollar las capacidades creativas del es-
tudiante. Para ello, se debe fomentar la originalidad, lo
inventivo, la curiosidad y la investigacion, es obvio que
el proceso de educacion pasivo, permite la imitacion y el
conformismo, la tranquilidad del aprendiz.

Si tenemos en cuenta que ser creativo significa, por sobre
todas las cosas, no s6lo una forma de pensar, sino una
actitud ante la vida. Realmente estaremos bien educados
cuando nuestra educacion nos conduzca a un pensar y
crear mas excelente, o sea, a utilizar estrategias de pen-
samiento abiertas, flexibles, cambiantes y transferibles;
en funcion de los escenarios que le tocara vivir al hombre.

La creatividad es necesaria en todas las actividades edu-
cativas, porque permite el desarrollo de aspectos cog-
noscitivos y afectivos importantes para el desempefio
productivo. Ante este panorama su incorporacion a las
aulas representa la posibilidad de tener en el recurso hu-
mano el agente de cambio capaz de enfrentar los retos
de una manera diferente y audaz.

El pensamiento creativo debe trabajarse desde la edad
temprana hasta los niveles superiores, tiene que estar
presente en todas las estrategias metodologicas que di-
sefie y ejecute el docente, tiene que estar directamente
relacionado con las metas y objetivos de la educacion, es
importante que se considere como un habito de la forma



en que se opera el pensamiento; solo de esa manera se
comprendera que es importante que la creatividad ocupe
un mejor lugar en la practica profesional.

4. Inteligencia espacial

La inteligencia espacial describe la capacidad de visuali-
zar espacialmente el entorno y conseguir transformacio-
nes a partir de estas percepciones. En ésta intervienen
la sensibilidad al color, lineas, formas, configuraciones y
espacio, asi como las relaciones entre estos elementos.

También, incluye la capacidad para visualizar y para re-
presentar visual o graficamente las ideas en su contexto
espacial.

5. Motivacion y rendimiento académico

En la universidad, la mayoria de los estudiantes no pre-
gunta en clase por miedo al ridiculo; si no se genera un
clima favorable para mejorar la capacidad de pensa-
miento estratégico y para la comprension, se enfatizan
los aprendizajes repetitivos y mecanicos, con una clara
incidencia negativa sobre la comprension.

Sin embargo cuando se emprenden tareas con una moti-
vacion intrinseca, no se necesita superar ningun pre-con-
cepto respecto a aburrimiento, temor al fracaso o aparente
inutilidad o falta de aplicacion de la tarea. Si al estudiar se
tienen expectativas claras y positivas, si se piensa en el fu-
turo logro, pueden resultar gratificantes las tareas que se
deben emprender.

Elaula es un espacio social donde el proceso comunicacio-
nal es vital, las posiciones relativas de docente y estudiante
conformaran los estilos de comunicacion observables. En
el aula universitaria por lo general se instituyen formas va-
cias de relacion entre docentes y estudiantes, y este es uno
de los factores que influyen en el caracter estereotipado
que tiene la ensenanza.

Se perciben asi relaciones pedagogicas que involucran es-
tudiantes que parecen haber perdido en buena medida
sus deseos de saber y que tienden, asi, a establecer vincu-
los que tienden a evitar el conocimiento; generandose es-
tudiantes mas preocupados por “pasar la asignatura’ que
por aprender.

La concepcion de aprendiz, sujeto aprendiente, impregna
el modo en que los docentes establecen el vinculo con los
estudiantes, al cual se le otorga un peso fundamental en el
proceso educativo.



La ausencia de motivacion adecuada constituye un pro-
blema en todos los niveles educativos, en especial el uni-
versitario. Es necesario asegurarse de que los estudiantes
tienen la motivacion suficiente a la hora de plantearles
objetivos, retos y actividades.

Todo esto implica revisar y reflexionar sobre la ensenanza, va-
lorando las acciones que como docentes se llevan adelante.

El estudiante universitario, como cualquier persona, busca
aprender y se interesa en ello si tiene clara la utilidad y aplica-
bilidad de los conocimientos que estan en juego. Es muy fre-
cuente en el ambito universitario que no solo no se explicite
la utilidad ni aplicabilidad de los temas que se imparten, sino
que el énfasis se ponga en la instancia de evaluacion.

El hacer algo obligado, no pone en juego la motivacion intrin-
seca, destruye elinterés, por lo que los logros son francamen-
te pobres ya que se busca salir de esa situacion como sea.
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1. OBJETIVOS PROYECTUALES

a. Generar pautas basicas del disefio de los materiales (uni-
ficar criterios de color, padron tipografico e iconico).

b. Desarrollar materiales de apoyo que sean adaptables
y flexibles para futuras necesidades dentro de la asigna-
tura de CMP del CPA de la FADA, que ayude a optimizar
el desarrollo de las clases.

b.1. Generar una identidad visual para el CPA de
la FADA.

b.2. Disenar un material editorial con los diferen-
tes contenidos de cada etapa como guia para el docente,
mas una serie de presentaciones digitales de apoyo para
el desarrollo de las clases.

b.3. Crear un material impreso para la organiza-
cion las clases (puntos a ser desarrollados en la clase, es-
guema para tarea de clase y tarea de casa).

b.4. Disefar un material editorial para el estudian-
te que contemple el plan de estudios acompanado de
ejemplos graficos para complementar la informacion.

c. Implementar los materiales desarrollados, en forma
experimental.

d. Validar los resultados obtenidos una vez hecha la
implementacion.

Mapa proyectual
Cumplen la funcion de CANAL en el

(Materiales impresos

' y apoyos digitales)
MATERIALES
DIDACTICOS
CONTENIDO
@
DOCENTES
RENDIMIENTO

Esquema 3. Mapa proyectual

/\ proceso de comunicacion
“
“ h O

MATERIALES
DIDACTICOS

ESTUDIANTES



2. METODOLOGIA DE DISENO

Conclusiones

Investigacion .
g finales

Procesamiento y analisis

(Tapé - Marco Teorico)
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Esquema 4. Metodologia de diseho

3. PROPUESTAY PROTOTIPADO

Esta propuesta responde a una problematica detectada
en la asignatura de CMP del CPA de la FADA, a través de
la observacion y recoleccion de datos, es aplicada en el
grupo de CMP de Diseno Industrial como plan piloto de
estudio para poder probar su eficacia.

Los requisitos que debera cumplir dicha propuesta son,
principalmente: El de canal entre el emisor-receptor,
optimizar la visualizacion de graficos de ejemplo, ayu-
dar a generar un aprendizaje mas significativo por parte
de los estudiantes y agilizar el proceso de desarrollo de
los contenidos.

La creciente complejidad de los mensajes a comunicar,
sumada al sinnimero de funciones que deben cumplir
las piezas de disefo, dificulta el hecho de que una sola
de ellas pueda cumplir con todos los requisitos dados,
por esto se hace necesario distribuir los diversos recur-
sos de la comunicacion en distintos elementos graficos.

Estos elementos deben tener entre si algo mas que co-
herencia, deben estar interrelacionados para que el efecto
comunicacional que posee cada uno como unidad sea su-
mado y potencializado al actuar las partes como conjunto.
Este elemento de union e interrelacion de piezas sera
denominado “programa’ y a este conjunto de unidades
graficas interrelacionadas lo llamaremos “sistema’.

Si el sistema funciona como tal, cualquier modificacion,
sea formal o conceptual, que sufra cualquier elemento que
lo constituye, repercutira en el resto del sistema.



Los disenos propuestos estan pensados con un caracter
flexible para que puedan ser adaptados, ya sea a las de-
mas asignaturas del CPA o para los contenidos que deban
ser actualizados conforme transcurra el tiempo.

Parte de la propuesta consiste en generar una dinamica de
trabajo antes del comienzo de cada periodo académico,
reuniones con el/la coordinador/a de la asignatura y los
docentes encargados de cada grupo.

En las mismas se evaluaran los contenidos desarrolla-
dos en los semestres anteriores, haciendo un balance
entre cantidad de estudiantes-complejidad-tiempo,
para luego decidir si se ahadiran, sustraeran o actualiza-
ran temas o seran utilizadas técnicas diferentes.

Asi, teniendo como guia el material de apoyo para los
docentes, los mismos pueden fijar las pautas para el
plan de clases que se desarrollara en ese semestre y or-
ganizar los ejercicios para cada etapa asi como las pre-
sentaciones digitales en el caso de que las consideren
necesarias.

Ademas de existir un disenador encargado, para efectuar
dichos cambios en los materiales, en un periodo de tiem-
po acorde al trabajo para obtener resultados 6ptimos.

Para una mayor organizacion dentro del curso, se pro-
pone ademas, asignar un color distintivo para cada
asignatura, con el fin de utilizarlos en los materiales
generados en cada una, asi como también en el uni-
forme planteado para los docentes; acompanado de
la version monocromatica y lineal del logotipo del CPA
(ver anexos).

Los colores designados serian los siguientes (tres colores
primarios y dos complementarios):

-Creatividad, Morfologia y Percepcion: Violeta
-Historia: Azul

-Comunicacion: Rojo

-Logica Fisica: Verde

-Logica Matematica: Naranja

La propuesta esta conformada por un sistema de piezas
graficas (impresas y digitales) que trabajan en conjunto,
tanto para los docentes y estudiantes, sirviendo de apo-
yo para un desarrollo practico de todos los contenidos
que abarcan las clases de la asignatura CMP. Dichas pie-
zas se detallan a continuacion:



a- Material de apoyo para el estudiante:

Esta dividido en tres principales etapas contempladas
en el plan de estudios del CPA de Diseno Industrial, las
mismas cuentan con la informacion basica y concisa que
sera desarrollada en clase por el/la docente, contando,
en la mayoria de los casos, con ejemplos graficos para su
facil comprension y posterior puesta en practica.

Al inicio del material se hace una pequena introduccion
sobre qué es el Diseno Industrial y al término de cada
etapa se destinan un par de hojas para anotaciones varias
del estudiante.

Analisis de la pieza grafica

Consideraciones sintacticas

Libro, forma rectangular, vertical, a full color.
Interior: Papel obra primera de 90 gramos.
Cubierta: Papel ilustracion de 180 gramos.
Medidas: 210x297mm (A4) cerrado.
Encuadernacion: Rustica pegada.

Cantidad de paginas: 64.

Grilla editorial

El prototipo se realizo en base a la siguiente grilla editorial.
-Margenes

Superior: 15mm

Inferior: 20mm

Interior: 20mm

Exterior: 20mm

-Columnas
Ndmero: 6
Medianil: 5mm

Imagen |. Grilla editorial
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Introduccién al Disefio Industrial

La expresion Diseo Indus-
trial esta vinculada a la con-
cepcion de objetos para ser
producidos por medios in-
dustriales y mecanicos (con
participacion predominante
de la maguina y minima
intervencion del hombre), lo
que permite la repetibilidad
del producto, la seriabilidad
del mismo.

La finalidad del Disefio
Industrial es la produccion
de objetos que respondan
a demandas (necesidades,
deseos o aspiraciones)

de la sociedad, teniendo
en cuenta, ademas de las
caracteristicas exteriores,
las relaciones funcionales y
estructurales que hacen del
objeto un todo coherente.

En el Diseno Industrial se
plantea la necesidad de
conciliar los aspectos técni-
cos y los estéticos.

Los factores estéticos estn
vinculados con la forma, el
color, el tratamiento de las
superficies, etc, es decir con
todo lo que pone en relacion
el objeto con los diversos
sentidos del hombre, la vis-
ta, el tacto, etc.

El Disefo Industrial busca
que el diseo de objetos sea
un acto creativo que, con-
cilie la funcién utilitaria con
un componente estético, y
ademés abarque todos los
factores en juego: forma-
les, funcionales, estéticos,
tecnoldgicos, constructivos,
econémicos, ergonémicos,
simbolicos y legales.

Imagen 3

Créditos/Introduccion

Imagen 4
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Presentacion
Este material fue realizado en base al plan
de estudios de la natura de Creatividad,
Morfologia y Percepcion del Curso Preparato-
rio de Admision.
Los datos son el resultado de una investiga-
cion hecha en el marco de un Trabajo Final
de Grado y los gréficos presentados son de
propia autoria
La finalidad principal es que éste, sea un
material practico y significativo para el estu-
diante, sirviéndole de apoyo en el desarrollo
de las clases para lograr asi un mejor y mas
provechoso aprendizaje.
No esta de mas recordar que para lograr
buenos resultados durante el curso es im-
prescindible el factor dedicacion. Factor que
se hace necesario durante todo el resto de la
.-
VARIABLES Presentacion/Apertura de
DE LA FORMA -
‘ Capitulo
Imagen 6
Elementos
conceptuales
Calculos graficos
para la construccion de dngulos
El punto Angulo de 30°

Sele denomina punto ala senal de dimen-
siones pequenas, ordinariamente circular,
que, por contraste de color o de relieve,
es perceptible en una superficie. En sen-
tido grafico, el punto es una superficie
materializada, es decir reconocible por
€l ojo humano; es la unidad grafica mas
pequena, el “stomo”.

Es la unidad minima de comunicacion
visual, el elemento grafico fundamental
y por tanto el mas importante y puede
intensificar su valor por medio del color,
el tamario y la posicion en el plano. No
es necesario que el punto esté repre-
sentado graficamente para tomar fuer-

2a, ya que en cualquier figura su centro
geomeétrico, puede constituir el centro
de atencion

La linea

La linea puede ser considerada como la
traza que deja el punto al moverse, o
como la unién de dos o més puntos. A
su vez es una suma de puntos que son
conectados en el espacio.

Casi siempre genera dinamismo y defi-
nen direccionalmente la composicién en
la que la insertemos. Su presencia crea
tensién en el espacio donde la ubique-
mos y afecta a los diferentes elementos
que conviven con ella. Puede definirse
también como un punto en movimien-
to o como la historia del movimiento de
un punto, por lo cual tiene una enorme
energia, nunca es estatica y es el ele-
mento visual basico del boceto. Ade-
més la linea separa planos, permitiendo
crear diferentes niveles y voldmenes.

c2 ooision
; -
90°r 1 T 1
C: centro de circunferencia
Angulo de 45°
45°
90°C
PEETEETIN
Angulo de 60°
SR
c1 c2 60°
90°1 1 1
— —

C: centro de circunferencia

Desarrollo

Imagen 7



Poligonos regulares
bdsicos

Un poligono es una figura cerrada for-
mada por segmentos de recta que no
se cruzan entre si, Los segmentos se la-

AOOQO
0000

Los poligonos se pueden clasificar de

muchas maneras: por el nimero de la- En nuestro caso, vamos a centrarnos en
dos que tienen, por el tamario de los la-  Ia clasificacion que hace referencia a los
dos, por Ia relacién que guardan entre poligonos de igual longitud en sus la-
si, por los angulos que forman, etc. dos, osea, los poligonos regulares.

Poligonos regulares

Son aquellos en los cuales todos los lados son de igual longitud, y todos los vérti-
ces estan circunscritos en una circunferencia. Se clasifican en:

-Triangulo equilatero: poligono regular de 3 lados,

~Cuadrado: poligono regular de 4 lados,

-Pentagono regular: poligono regular de 5,

-Hexagono regular: poligono regular de 6 lados,

~Heptagono regular: poligono regular de 7 lados,

-Octagono regular: poligono regular de 8 lados,.. y asi sucesivamente.

DO

Trisnaulo Cuadrado Pentagono

eauilétero reqular

Hexdgono  Heptagono Octagono
reqular reqular reqular

El cuadrado
Un cuadrado es un cuadrilatero regular, es decir, un
cuadrilatero con los cuatro lados iguales y los cuatro
angulos iguales.

Tiene las siguientes propiedades
-Los cuatro lados son iguales.

~Los cuatro angulos son iguales, e iguales a 90
-Las dos diagonales son iguales.

~Los lados opuestos son paralelos

El triangulo

Un trigngulo es un poligono de tres lados, siendo el
menor de los poligonos en cuanto a la cantidad de
lados. Se clasifican segun la longitud de sus lados o
segUn la amplitud de sus angulos.

Seguin sus lados:
a-Equilatero: si sus tres lados son iguales, AAQ
b-Isosceles: si tienen dos lados iguales.
c-Escaleno: si los tres lados son distintos. a 5 <

Segin sus angulos:
a-Acutangulo: Si todos los angulos del triangulo son

agudos.
b-Rectangulo: Si tiene un angulo recto. Estos triangu- B
05 también se denominan rectos
a a b -

c-Obtusangulo: Estos tridngulos poseent

El circulo

En geometria, se define como una superficie plana de-
finida por una circunferencia. Aundue ambos concep-
tos estan relacionados, no se debe confundirla circun-
ferencia (curva) con el circulo (superficie).

Los elementos de la circunferencia, tales como: centro,
radio, didmetro, cuerda, tangente y secante, se con-
sideran también como pertenecientes al circulo, y asi
todo circulo, al igual que la circunferencia correspon-
diente se nombra por la letra de su centro.

Variables del color

La teoria del color es un conjunto de prin-
cipios usados para crear combinaciones
de color armoniosas.

COLORES FRIOS COLORES CALIDOS

El uso de colores calidos en
los disefios refleja pasion, ale-
gria, entusiasmo y energia.

El uso de los colores frios
da una sensacion de calma
¥ profesionalismo.

4. Marcar las primeras divisiones. 3. Realizar un circulo inscrito en el
cuadrado y dentro del mismo grafi-

car otro de menor didmetro

Clasificacién
Elbuen uso del color en el disefio es funda-
mental, ya que cada color tiene un propio
significado y transmite una cosa diferente
en el cliente o persona que esta mirando el
disefio.
Se pueden ademas emplear tres dimen-
siones fisicas del color para relacionar ex-
periencias de percepcién con propiedades
materiales: el tono, el brillo y la saturacion.
Las relaciones de color se pueden
EEEEEEEEEEE Cos o
: mento llamado circulo cromtico. Los colores primarios no Los colores secundarios Los colores terciarios se
El tono de un color es el estado puro del mis-
mo, sin blanco o negro agregados, se define . . ) Se, pueden formar por nin-  surgen de la combinacién  componen combinando un
comBiunatiibte;de caloriquaos permits El término circulo cromatico es uti- gun otro color. de dos colores primarios. color primario y uno secun-
lizado para hacer referencia a la dario.
distinguir, por ejemplo, el rojo del azul. & 3
forma de representacion geome-
.. ...... trica y plana de los colores. Combinaciones
El brillo es que tan claro u oscuro parece un Essimplemente unasimbolzagion
color con respecto a un color patrén, se refie- Sl e L
4 el universo y que el ser humano
re a la cantidad de luz percibida. A
puede observar con su vision
........... Estos colores estan dispuestos de
manera escalonada y progresiva
La saturacion representa la pureza o inten- entre diferentes tonos del mismo
sidad de un color particular, |a viveza o pali- color que acercan a uno o utro co-
dez del mismo. También puede definirse por lor distinto.
la cantidad de gris que contiene un color. COMPLEMENTARIOS ANALOGOS TRIADA
Son aquellos que estan di- Se encuentran a ambos Este esquema utiliza tres
rectamente opuestos en el lados de cualquier color en  colores equidistantes en el
circulo cromético. el circulo cromatico. circulo cromético.
12 13
E Variables del color Variables del color F
Construccion del circulo cromatico
El circulo cromatico, como ya mencionamos, es Un esquems, generaimente S
formado por una figura geométrica circular, que sirve para ordenar los co- - <
lores primarios y secundarios y faclltar asf su comprension visual
§ 3
A continuacion se desarrollars, paso por paso, la construccion del cir-
culo, teniendo en cuenta que las medidas del ejercicio seran dadas por ]
e/la docente encargado. A==
S Para oraficar las dems divisiones 6. Bl mismo procedimisnto se repite
ubicamos el centro del compds don- en las otras tres diisorias que traza-
mos de las
hasta el centro del cuadrado, a trazar
Ia curva obtanemos s siguisntes 2i-
Visorias enlas ntersecciones marcadas
[P T Y
. Graficar un cuadrado (las medidas 2 Marcar s diagonales o
del sercicio serén dadas por ela do- >
cente)
\ o,
&
—
7. Al finalzar ef paso anterior, las di- 8.l siguiente paso es graficar un exé-
visorias deberan quedar como se oo, Empezamos marcando la ritad
muestra en el arafico del cuadrado, aue nos dard dos inter-

secciones con el circulo més pequefio.
Dichas intersecciones seran nuestro cI
¥ €2, en ambos casos abrimos el com-
pés hasta el centro del cifculo y traza-
moslos dos arcos que se observan en

C: centro de circunferencia sl complo
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9. Estos nos darén nuevas interseccio-
nes, que serdn los 4 puntos faltantes para
araficar el exdgono

10. Graficar un tridngulo iséceles den-
tro del exdgono, usando tres de sus
vértices

1. Por itimo, dividir e trisnguio en tres
partes iguales

Este debe ser el resultado final

Concreciones
morfoldgicas

SegUn este esquema, el ORGANIZACION

plano de Io abstracto esta

ligado a lo geométrico y el

plano concretoa lo

morfolégico Loyes de
simetria

ABSTRACTO/ Figura/fondo

GEOMETRIA A

CONCRETO/
MORFOLOGIA
Tinte Textura
Opacidad
Saturacién Traslucidez
Brilo
coLor MATERIALIDAD

T Lo geométrico considera a la forma como
| MATRIZ, es decir, como entidad principal
| generadora de ofras,

‘ Lo morfolégico considera a la forma como

HECHO PERCEPTUAL (materializacion).
CEOMETRIA En conclusion:
Las matrices/configuraciones pertenecen
al campo de la abstraccion geométrica y
5600 llegan a definirse como “formas vi-
suales” cuando se manifiestan en una in-
MORFOLOGIA  terpretacion morfoléica

GEOMETRIA

1
1
1
|

Liamamos saturacin al pro-
ceso de saturar en el sentido
mas amplio que se vincula a
completar, saciar o atiborrar
una figura (se puede realizar
mediante dos operaciones).

SEGMENTACION

1. Observen el lado derecho
del grafico: Llamamos cons-
titucion al proceso orientado
2 SATURAR la forma me-
diante Ja adicion sistenatica
de elementos iguales.

NOIONLILSNOD

2. Observen el lado izquier-
do del grafico: Liamamos
segmentacion al proceso,
opuesto, orientado a DESA-
TURAR una forma mediante
Ia separacion/sustraccion
sistemtica de elementos.

Entonces, podemos instru-
mentar una dialéctica/dilo-
go entre lo geométrico y lo
morfologico, mediante con-
figuraciones que permiten
la modulacion de sus com-
ponentes en funcion de una
mayor o menor

MORFOLOGIA SATURACION,

Algunos usos en el disefio grdfico:

adidas aﬁl as

O FE

RENAULT #ormota £

Electrolux

Redes modulares

Ura red modular es una  Se pueden distinguir dos
estructura en la que se re- tipos de composiciones mo-
lacionan una serie de figu-  dulares, teniendo en cuen-
ras iguales o semefantes.  ta su complejidact

Esta estructura, que es ge-  Las redes modiulares sim-
neralmente geomérica, es  ples estan formadas por la
como una malla, de for- repeticién de una sola figu-
mas triangulares, rectan- ra, normalmente geomé-
qulares o derivadas, que trica (tridngulo, recténgu-
cubren toda la superficie  Io, hexégono,..)
de la obra.

El médulo es la figura que /" VAVAVAVAY
se repite y relaciona con /¥ N
otras semejantes o igua-
les en una estructura mo-
dular. De este modo, uti-
lizando un modulo sobre
una red modular, obten-
dremos una composicion
modular. Las redes modulares com-

Red modular simple, formada
por tridngulos

puestas estan formadas por
Cuando se combinan va- varias figuras geométricas
rios modulos basicos, da o por la superposicion de
lugar a un "Supermddulo”  varias redes modulares
simples.

El nivel de complejidad de
un médulo puede ser muy
variable. En algunas oca-
siones nos resultara facil
distinguirlo y otras oca-
siones nos resultara com-
plicado aislar su forma y
percibir su repeticion.

Ao i N A

Red modular compleia formada
por octégonos y cuadrados

La naturaleza utiliza con frecuencia mé-
dulos y estructuras modulares organicas.
Los vegetales y animales han evoluciona-
do con modulos basicos due se repiten y
crean una estructura.

También se dan casos donde son [0s pro-
pios seres vivos son os que crean el mé-
dulo y la estructura, como construcciones

i

exteriores a su cuerpo. El ejemplo mas pa-
radigmético son las celdas hexagonales de
Ios panales dl las abefas. Las abejas solu-
cionaron el problema de una superficie de
méximo volumen con el minimo de super-
ficie hace mucho tiempo.

Aplicaciones en el disefio

Existen muiltiples aplicaciones en el dise-
o, ya que ademds de la reduccién en los
costos, y la flexibilidad en el disefio, la mo-
dularidad ofrece otros beneficios como al
incrementar (la adicion de una nueva solu-
ci6n con sélo conectar un nuevo modulo),
yla exclusion

Ejemplos de sistemas modlulares son los
automdviles, los ordenadores y edificios
de gran altura, Ejemplos anteriores son los
telares, los sistemas de sefializacion del
ferrocaril, centrales telefonicas, los Orga-
nos de tubos y sistemas de distribucion
de energia eléctrica. Las computadoras
utiizan la modularidad para superar las
demandas cambiantes del cliente y poder
realizar el proceso de fabricacion mas de
adaptacion al cambio

2




Sintesis de la forma

La sintesis gréfica es cuando una figura simplifica su for-
ma original manteniendo el uso de lineas y planos pero en
menor cantidad.

Cada método utilizado para simplificar produce un efec-
to visual diferente aunque el contorno general de la mis-
ma permanezca, para lograr Una sintesis grafica debemos
tener como referencia el tema de morfologia que en el
disenoes, la disciplina que estudia la generacion y las pro-
piedades de la forma, (antropomorfa: forma humana, fi-
tomorfa: que provine de los vegetales, zoomorfa: del ge-
nero animal, luego lo convencional o inanimados que son
abjetos sin vida)

Métodos de sintesis:

-Imégen de referencia: Es a figura que tomaremos como
quia para el proceso de sintesis esto se dard por medio
delineas y planos.

~sintesis en Dibujo Lineal: Este proceso consiste en cap-
tar los mayores detalles de lineas que existe en a figura
-Sintesis del contorno: Viene a ser el recorrido de la linea
que va aencerrar la figuray convertirlo enunasola plano
que es la forma de |a figura, llamado tambien cortorno.
-Negativo La figura de superficie continua puede tener
detalles usando lineas en negativo (lineas blancas sobre
fondo negro), sedebe guardar tanto los detalles internos
como externos

2

“La sintesis grafica
debe transmitir un
mensaje denotativo
que identifique ese
objeto o concepto de

forma clara y precisa.”

Algunos usos de sintesis de la forma en el disefio

CREACION DE MARCAS. El uso de sintesis para la creacién de marcas es fundamen-
tal, ya que no existe mejor instrumento de persuasion que la poderosa influencia que
ejercen sobre nosotros las imagenes. ¢Quién no es capaz de reconocer el logotipo de

Coca-colaa gra

apaz de leerlo con claridad? équién no es ca-

paz de distinguir la marca de un coche por el simbolo sobre su capé aungue no pueda

deduciio por la forma de su carroceria?.

Esimportante conocer que hay diferencia-
ciones dentro del branding para nombrar
alaimagen de una empresa, esta es una
pequefia clasificacion:

<

-Isotipo: Parte simbdlica de la marca, la
misma es reconocida sin el texto.

Canon

-Logotipo: Logo=Palabra. Se habla de lo-
gotipo cuando se identifica por el texto.

N

CHANEL

-Imagotipo: Combinacién de imagen y
texto, pueden funcionar por separado.

-Isologot El texto y el icono se encuentran
agrupados y no se usa uno sin el ofro.

SENALETICA Esunaactividad queestudia
y desarrolla un sistema de comunicacion
Visual sintetizado en un conjunto de sefa-
les o simbolos que cumplen la funcion de
quiar, orientar U organizar a una persona o
conjunto de personas en aquelios puntos
del espacio que planteen diemas de com-
portamiento, como por ejemplo dentro de
una gran superficie (centros comerciales,
fabricas, poligonos industriales, parques
tecnologicos, aeropuertos, etcétera).

~RARttAP]
(S RORLE CR )

Los simbolos disenados variaran segun si
s0n para una sefalizacion interna o exter-
na, si espara guiar transeintes o para guiar
vehiculos. En las empresas, normalmente
estos simbolos siguen los lineamientos de
Ia identidad visual corporativa; colores, es-
tilo, geometrias, tipografia, etc.

2
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Axonometrias

Es/a parte de la geometria descriptiva que 7
estudia el sistema de representacion de fi-
qguras espaciales en un plano por medio de

proyecciones obtenidas segdin tres ejes.
Como todos los tipos de proyeccion para-
Iela, los objetos dibujados con proyeccion
isomeétrica no aparecen mayores o meno-
res a medida que se alejen o acercen ales-
pectador.
Y

El resultado es una distorsion de la percep-
cién, ya que a diferencia de la proyeccion
de perspectiva, no es cémo funciona nor-
malmente Ia vision humana o la fotografia.

Clasificacion

Conica
PERSPECTIVA
Axonométrica

v Lastres super- Las lineas
ficies visibles verticales se
tienen la misma mantienen

¢ PLd importancia _ENI W ericates

Clasificacién de axonometrias

Isométrica

Una proyeccién isométrica es un método
gréfico de representacion, mas especifica-
mente una axonométrica ciindrica orto-
gonal,

Constituye una representacion visual de
un objeto tridimensional en dos dimen-
siones, en la que los tres ejes ortogonales
principales, al proyectarse, forman angu-
os de 120, y las dimensiones paralelas &
dichos ejes se miden en una misma escala.

Las plantas

. aizados orto-
Oblicua Ortogonal gonales, nunca Laslineas
1 pueden ser paralelas se
) L utizados enuna mantienen
Caballera Militar Isométrica isometris, ¢ 2% paraelas
S E E E PLANTA
28 29
=, S— ———
z z
Militar a 45°-45° b v  Caballera
ti i
Leyser Sl T O B s ‘ L La perspectiva caballera es un sistema de
paralela oblicua, un sistera de representacion por < v ¥
A representacién que utiliza la proyeccion
medio de tres ejes cartesianos (X, Y, 2).
paralela oblicua, en el que las dimensiones
La perspectiva militar s un sistema de represen- el panoiprovectant Portaieoma laside
tacion hipotético, debido a que la tnica forma de atalion ronaleor
4 5 ) 90° ) Variable los elementos paralelos a €I, estan en ver-
que presenten 90° los ejes X Y, s6lo seria miran- o o
G 245 dadera magnitud
do el cuerpo desde arriba.
z
Tiene un punto Y
devista més ato
aue sometra Siles medidas
X yporlotanto, tomadas sobre
/" tos planos Las lineas estos des
horizontales verticales se parecen muy
2 . recibenmayor ; . mantienen exagerads, Las ineas
L0 AN o2 AN P S i A e =
-~y reducidas pro- mantienen
) variable
verticales
Se pueden usar
las plantas Un plano vertical
ortogonles, permanece pa-
las formas se — raleloa s super-
muestran en e fice de dlbuio, Las liness
verdadera ;\Wem mostréndose paralelas se
45° 45° ma o ° en ladera manti
A o e\ Ae S s s
" magnitud paraleas
Yl
PLANTA
30 31
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Meétodo para graficar circunferencias

Ty
- En perspectiva

~ isométrica
L

- En perspectiva
. militar 45°-45°

45°

Marcar la mitad de los lados

< /]

et (7]

Trazar la diagonal menor Trazar lineas perpendiculares y.
ubicarlos centros 1y 2en las
intersecciones

iy

by

907
5
90°
PEE
Marcar Trazar
et ot
= = 2\
P ez Pe2
Unirvértce conlamitad del  Ubicar os centros Ty 2enlas  Desde cl, dibujar un arco desde
Iado opussto
et X
s o o
) cJ =

Desde c2,dibujar un arco. Enuno En
| 3y dibujar petir el procedimiento
punto medio al otro anterior

C: centro de circunferencia

32

/]
A c,

I~
s

Desde cl, dibujar desd

[‘//

Desde 2, dibujar Trazar hasta

Ubicar los centros 3y 4 enlas

lados. Repatir ol paso con c2.

Desde 3, dbujar un arco desde  Desde c4, dibuiar un arco desde
i otro

C: centro de circunferencia

33
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En perspectiva
caballera

O

pd

2 Variable
Marcarla mitad deloslados  Trazar Dividr
menor diagonales en tres partes iguales
Usar v Hasta terminar
ol vértice estos puntos

Cilindros en axonometrias

A

/

E

[—
Perspectiva Perspectiva Perspectiva
isométrica militar 45°-45° caballera

Pirdmides en

i (5

Entodos los casos se deben trazar las diagonales
para obtener ol centro dea cara superior

En perspectiva
isométrica

SR

En perspectiva
mih'?ar fS °-45°

DB O

En perspectiva
caballera
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Adicién y sustraccion en isometria

Giros isométricos

Adiciér

Al trabajar con volmenes en isometria, és-
tos siempre estaran formados por médu-
Ios, todos con una misma medida y escala

En el grafico de la izouierda se observa un
cubo isométrico de 3x3 méduios y a su de-
recha se encuentra el mismo volumen pero
con cuatro adiciones, osea, suma de volu-
menes.

Estetipo de ejercicio nos ayudard ms ade-
lante a comprender volimenes mas com-
plejos,

Tipos de uniones

por arista

por cara

Sustraccion

En el gréfico de la izquierda se observa un
cubo isométrico de 2x3 médulos nueva-
mente, debajo vemos el mismo volumen
pero esta vz a suffido tres sustracciones
en sus médulos, en cada cara del volumen
pueden efectuarse sustracciones, ya sea de
las aristas o vértices.

Las lineas de punto nos permiten identificar
en qué direccion se efectud la sustraccion.

Es importante tener en cuenta que el volu-
men, en este caso, es macizo, por lo tanto

2
4

<

Vista superior

4
3

2
[ |
Los volumenes con [os que trabajamos tie-
nen cuatro aristas principales, las cuales a

través de los giros, sobre un Unico eje, po-
demos observar con mayor detalle.

1
3

Esa es|a funcion principal de este ejercicio,
ver por compietolas caras que nos quedan
ocultas. Existen dos tipos de giros, ambos
horizontales:

~Giro con vista superior, donde se ve la cara
superior del volumen
-Giro con vista inferior: donde vemos la

al extraerle modulos se sigue observando Vista inferior cara inferior del volumen.
parte del volumen.
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Dibujo técnico en el disefio
| Escalas
I o T T T S A S TP S N P A A PP RP AR

Para comenzar, hay que tener en cuenta que
el dlibujo tiene dos vertientes principales: el
artistico y el técrico.

El dibujo artistico tiene como objetivo co-
municar ideas y sensaciones, a través de
bocetos conceptuales, croquis, sketching u

t lere, en el ciserlo serian los prirme-

| L

PRINCIPALES NORMAS.
INTERNACIONALES
Pais siglas

Espaia UNE
Internacional | 150
Alemania | DIN
Francia AFNOR
EUl | Asa
Japon il JIS
“Argentina. IRAM

ros dibujos de
como funcional.

tanto formal

Mientras que el diibujo técnico busca comu-
nicar como sera definitivamente el produc-
to. a través de la representacion de los ob-
jetoslo mas exactamente posible, en forma
y dimensiones.

&Por qué lo usamos?
El dibujo técnico es como otro idiorna, sa-
ber interpretar y generar planos es suma-
mente importante para un diseniador de
productos.

Porque todaa capacidad del disenador de
apiicar o cientifico a lo practico, no tendria
repercusiones si no pudiese ser comunica-
do o interpretacio de manera correcta.

Ya que es un lenguaje universal con el cual
nos podemos comunicar con otras perso-
nas, sin importar el idioma; emplea signos
graficos, regido por normas internacionales
que lo hacen mas entendible.

Alaizauierda podemos observar una tabla
con las principales normas internacionales
que actualmente son utiizadas en el mer-
cado en el campo del diseio inclustrial.

L

i

La representacion de objetos a su tamaio
natural no esposible cuando éstos sonmuy
grandes o cuando son Muy pequenos.

En el primer caso, porgue requeriran for-
matos de dimensiones poco manejables y'
en el segundo, porque faltaria claridad enfa
definicion e los mismos.

Esta problematica la resuelve la escala, apli-
cando la ampliacién o reduccion necesa-
rias en cada caso para que os objetos que-
den claramente representados en el plano
del dibujo.

Representaciones

En el disefio industrial, son necesarias para
la clara comprension de las piezas /o pro-
ductos, la realizacion de vistas ortogona-
les, cortes, secciones, vistas ausiliares, de-
talles, etc.

Se define la escala comoa relacién entre la
dimensién dibujada respecto de su cimen-
sién real, esto es: £ = dibujo / realidad

Si el numerador de esta fraccion es mayor
que el denominador,se treta de una escala
deampiiacion, y sera de reduccion en caso
contrario.

La escala 11 corresponde a un objeto dibu-
Jado a su tamafio real (escala natural). En
Ia préctica se recomienda el uso de ciertos
valores normalizados:
Ampliacion: 21, 51,101, 201, 501
Reduccion: 12,15, 110,120, 150

Vistas ortogonales
Cortes CLARA
Secciones COMPRENSION
Detalles DEL DISENO
Vistas auxiliares PROPUESTO

Perspectiva
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Sistema diédrico

Proyecciones ortogonales

La geometria descriptiva es |a ciencia que trata la manera de representar
una figura de dos o tres dimensiones en un plano,

El sisterma basico dentro de esta geometria es el sistema diédrico o de pro-
yecciones diédricas ortogonales.

sspard Monge, gedmetra francés, fue quien codific su estudio y mecanis-
mo; para ello nos valemos de dos planos proyectantes que forman entre s
un angulo recto o angulo perfecto (de 909)

El sistema diédico es un método de representacion geométrica de los ele-
mentos del espacio tridimensional sobre un plano, es deci, la reduccion de
Ias tres dimensiones del espacio a las dos dimensiones del plano, utiizando
Una proyeccion ortogonal

Alos 4 espacios enlos que que-
dadivido el espacio general por
I

Tos
denomina Diedros o Cuadrantes.

£l nombre Sistema Diédrico
proviene de Diedro.

Se denomina proyeccién ortogonal al sis-
tema de representacion que nos permite
dibujar en diferentes planos un objeto si-
tuado en el espacio.

Enla industria se necesita una descripcion
completa y clara de Ia forma y el tamafio
del objeto que se pretenda fabricar, para
poder tener Ia certeza de que el objeto
sera manufacturado exactamente como lo
propuso el disefiador.

Uno de los principales objetivos del Dibujo
Técnico, es la confeccion de planos de fa-
bricacion de piezas mecanicas de las mas
Variadas formas.

Con el fin de proporcionar esta informa-
cion clara y precisa, se usan varias vistas

Teoria de la proyeccion: Sistuamos un ob-
servador segin as seis direcciones indica-
das por las flechas, obtendriamos las seis
vistas posibles de un objeto.

3

Estas vistas reciben las siguientes denominaciones:

Vista A Vista frontal 0 alzado
Vista B: Vista supsrior o planta

uestas.
de vistas recibe el nombre de proyeccion
ortogonal o proyeccién de vistas miltiples.

%

Viel)

ista
Vista D: Vista izquierd o lateral izquierds,
Vista E: Vista inferior

Vista F: Vista posterior

A B

Despliegue del trieciro
Estos graficos muestran a transicion del las pro-
‘yecciones desde el triedro hasta a lémina que se.
Utizara para araficar
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Sistemas 1SO y ASA

Parala disposicién delas di- El desarrollo del cubo de
ferentes vistas sobre el pa-  proyeccion, nos proporcio-
pel, se pueden utiizar dos  na sobre un tnico plano de
variantes de proyeccion or-  dibuio, las seis vistas princi-
togonal que tienen la mis-  pales de un objeto, en sus
ma importancia: posiciones relativas,

- El método de proyeccion  Con el objeto de identifi-

del primer diedro, también car, en que sistema se ha

denominado Europeo (1SO).  representado el objeto, se
debe anadir el simbolo que

- Bl método de proyeccién  se puede apreciar en las

del tercer diecko, tambiénde-  figuras, y que representa

nominado Americano (ASA). el alzado y Vista lateral iz-
quierda, de un cono trun-

En ambos métodos, el obje-  cado, en cada uno de los

to se supone dispuesto den-  sistemas.

tro de un cubo, sobre cuyas

sels caras, se reslizaran las

correspondientes proyeccio-

nes ortogonales del mismo,

SISTEMA EUROPEO (1SO) SISTEMA AMERICANO (ASA)

k>

El objeto se encuentra entre
el observador y el plano de
proyeccion

E plano de proyeccién es
el que se encuentra entre el
observadory e objeto
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Normas de representacion

Normas de representacién para tipos de lineas

TIPO DE LINEA LINEA

LApIZ APLICACIONES

Linea gruesa continua | s—

08/Blando | Recuadro y cajetin del plano
(HBB) ~Contornos  aristas del dibuio

Linea semigruesa
inua

04/Duro (H) | -Rotulacién

Linea semigruesade | _ oo o
trazos

Linea fina continua

04/Duro (H) | -Lineas ocutas del dibujo

02/Duro (Hy | ~Lineas de acotacién

Linea fina de trazoy
punto

“Ejes de revolucion
02/Duro (H) | (cia, cilindros, etc)

Normas de representacién para cilindros

T

Lineas

!
!
I

ocultas Eje de revolucion

Volumen hueco

Volumen macizo

P p—

Acotado

Pautas bdsicas
La acotacién en el dibujo in- -Se acotar sobre las vistas  Elementos de acotacidn:

dustriales el proceso deano-  que con més claridad repre- s
tar, medante lineas, cifas,  senten a dimension acotada, ~ Cifr de cota eforencia
signos y simbolos, las medi-  parafaciltar B fabrcacion. o,

das reales de un objeto,ara Noserepiten cotas (genera  decota |, 40 /| Linea

decota

suinterpretacion y posterior  confusion)

bricacion. ~Siel espacio entre ineas au-
Deben sequirse una serie de  xilares o es suficiente para
reglas y convencionalismos,  las ciffas, se Ubicaran sobre
establecidos mediante nor-  las flechas.
mas. ~Se acota de menor a mayor
tamano, la cota menor esta

Normas de acotacién: s préxima al volumen. l ———
-La acotacién se realiza en

mmy sobo se escribe e ng- 25 3cotaciones deben per- ——
mero,Siseacotaenotraun- MU SUIECURAESARAO0 |, s ot tamario dela

desde la derecha

dad por motivos especiales, fiestanede /)
seindicar la unidad en que
se acota
Lo que NO se debe hacer:
[ Las incas do cotano deben
ser la prolongacin de una
e Forma correcta
| —Enlo posible, deben evitarse
4 los cruces entre cotas
———— Las lineas de cota no deben ser separadas por
!/ lineas. Hay que Interrumplr la linea de ele
>Forma &
correcta :
“

- Los arcos de circunferencia se acotan en su interior

-La

Acotacién en circunferencias

& centro del volumen (eje)

-No acotar més de dos circunferencias concéntricas en la misma vista (¢l resto

seacotard enotra vista)

] Cuando no exista espacio suficiente,
i las flechas iran fuera del volumen

Do

Se affadira el simbolo de didmetro @ o radio “r* cuando
no sea evidente que se esta acotando una cia. o arco

2 *
2 &
(SIS

Acotacién en rampas

Los planos inclinados seran representados con lineas de cota
paralelas a los mismos, haciendo el calculo correspondiente

para colocar la cifra
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Corte y seccion

Diferencia entre corte y seccién

En los cortes se dibujan
todas las aristas y contornos.
— que tiene la pieza, una vez
que eliminamos la parte
anterior del plano del corte

CORTEA-A'

Diagramacién en la ldmina

Las piezas con huecos en su interior se representan generalmente mediante vistas en
seccion, lamadas también cortes o secciones. Ello tiene por objeto evistar la abundan-
cia de lineas de trazos que pueden dificultarIa rapida y correcta interpretacion

Una vista en seccion es un dibujo de una pieza después de habérsele dado un corte
por un plano imaginario, convenientemente elegido y retirado la parte més proxima al
observadorLas zonas en que el plano corta material se dibujan rayadas.

Sin embargo en las
secciones solo se dibuja la

superficie de interseccion, es
decir, la que cortamos

SECCIONA-A’

i

1 ik
VISTAFRONTAL CORTEB.®'
Escala 110 Escala 1710

Todos los graficos iran
centrados en sus respectivas
ventanas; teniendo en
cuenta siempre las cotas y
los titulos para diagramar

=

L~

Tipos de cortes

O cortarse con planos
verticales (seccion vertical)

El volumen puede cortarse con
planos horizontales (seccion
horizontal)

Las flcchas que acomparian of
plano de corte siempre indican el
volumen que queda visible.

Corte horizontal

La altura a la cual se corta el volumen para mostrar la vista superior se indicars en el
ejercitario, su vision es siempre del plano de corte hacia abajo.
Ejemplo; “CORTE HORIZONTAL A 20 mm"

La seccion cortada se
rellenaré con un rayado a
45° (lineas continuas y
finas).

El espesor de las paredes
lo indicaré el docente,
pudiendo variar en
algunos ejercicios.

CORTE ISOMETRICO A - A"

alturas y los espesores

Recomendacién: Como proceso ausiliar,
hacer pasar una linea sobre la isometria del
volumen(el recorrido del plano de corte).

Vista se especifica conla flecha que aparece en el trazado.
Como se observa en el siguiente ejemplo:

VISTA SUPERIOR

CORTEA-A"

El espesor es constante a todo lo largo del perimetro, salvo en los cortes sesgados de
cilindros o planos inclinados que deberan ser resueltos por medio de calculos auxiliares
que siempre deben estar presentes, para definir correctamente los sitios de cortes, las

Recordar mantener los

en cada trazado.

Iapices con punta adecuada

] SECon B8
VISTASUPERIOR N .
Eanine kil CORTEA-A CORTE ISOMETRICO A -
46 | 47
Corte vertical Calculos auxiliares
La posicion del plano de seccion vertical se marca enla vista superiory ¢ sentido de la Rampas

Forma correcta de representar

Corte sesgado de una G
rampa el calculo en una vista:

Plano que corta la rampa <

CORTE ISOMETRICO A- A’

CORTEA-A"

Indicar en el célculo el espesor
interno para poder proyectar
correctamente

Cilindros

Forma correcta de representar el
célculo en una vista:

s

Corte sesgadodeun <
cilindro

CORTE ISOMETRICO B -8 CORTEB-B'

Plano que corta el

Perspectiva cénica

La Perspectiva Cénica s un sistema que
nos permite representar objetos tridime-
sionales en el plano seg(in tres direcciones
rectas y ortogonales entre si, donde al me-
nos una de ellas converge hacia un pun-
to posicionado sobre la linea de horizonte
quesse llama punto de fuga.

Como el resultado grafico que obtenemos
cuando dibujamos un objeto en esta pers-
pectiva, nos da una imagen que se ase-
mefa mucho a la percepcion visual del ojo
humano, esta perspectiva es muy utiliza-
dia justamente para mostrar al espectador
como es el objeto en la realidad,

£l plano vertical, es un plano imaginario,
perpendicular al plano horizontal, s sobre:

Plano de
Desvanecimiento

elcual se proyecta el volumen, se identifica
con el papel en que serealizara el trabajo,

Laslineas de trazado son las que unen un
punto del cuerpo con otro, formando el
abjeto proyectado.

Lineas auxiliares son las que trazamos
para transportar cada punto de la figura al
otro plano.

Elementos:
-Punto de fuga

-Plano de cuadro
-Linea de horizonte
-Linea de profundidad
-Linea de tierra

) Plano del
Horizonte

Puntos de vista

Considerando fio el objeto del que que-
remos determinar su proyeccion conica,
queda a nuestra fibre eleccion situar el
punto de vista (distancia principal y altu-
ra) y el cuadio.

De la disposicién de estos elementos de-
penderd la forma y el tamario de la ima-
gen, la nitidez de los detalles y el efecto
plastico y real que produzca a nuestra vis-
ta, en sintesis, sempre dependera de qué
queramos resaltar con el gréfico, mostran-
do s virtudes del producto disenado.

Un punto de vista bajo (perspectiva de
rana) muestra una menor proporcion del
plano de tierra, a la vez que disminuye la
distancia entre |a linea del horizonte v la
de tierra. Con este tipo de perspectiva se
consigue resaltar la altura de los objetos

T

Dependiendo de la altura
de la vista del observador,
Variara la linea de horizon-
tey por ende también la
perspectiva

51




= T

Clases de perspectiva cénica que usaremos

Dependiendo de la disposicién que ocupen los objetos respecto del plano
de cuado se distinguen dos tipos de perspectiva: frontal y oblicua, dentro
de ésta (ltima se puede considerar otras subclases atendiendo al numero
de puntos de vista.

Perspectiva a1 punto de fuga

Los objetos se sittian con sus caras paralelas al plano de cuadro, Existe un
nico punto de fuga sobre la linea de horizonte, que coincide con el punto
principal P.

Linea de horizonte

Perspectiva a 2 puntos de fuga

El plano del cuadiro se sittia oblicuo respecto a dos de las direcciones fun-
damentales (las que marcan las caras de las formas cubicas), permanecien-
dola tercera direccion vertical. En esta situacin se originan dos puntos de

Fy_Linea de horizonte

Alguna vez te preguntaste équé hacen los dibujantes cuando agarran su
1apiz como si fuese una batuta, cierran un ojo y I mueven por el aire como
si estuviesen apuntando a algo? Estén midiendo, tomando referencias de
algo que ven para poder dibujarlo sin errores, si no lo hiciesen correrian el
peligro de distorsionar el objeto que quieren dibujar.

IRECORDA!

~Colocar el I4piz recto, no inclinado. Midiendo angulos no es tan importante
como tomando medidas de tamario, pero no adoptar ese mal vicio y cuan-
do toque mediir habra mucho terreno ganado.

-Para medir tener siempre el brazo bien estirado, asi tus medidas tendran
siempre un punto de referencia constante, de nuevo es més importante
para medir tamafios que angulos.

~Clerrar un ojo, no se puede mirar con los dos ojos a través de Iapiz y medir
sin que de un buen dolor de cabeza. Es indiferente el ojo que se elija cerrar,
o hay qUe preocuparse por eso.

~Mantener mas o menos la misma postura para dibujar, no inclinarse para
adelante o hacia atrds, porque las medidas saldran mal

~Colocar el objeto a una distancia enla que se pueda trabajar con comodi-
dad teniendo el brazo estirado, si se coloca demasiado cerca no se podrs
medir correctamente.
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Encajado

Elencajado esunpaso previoa cual-
quier perspectiva que sirve para cal-
cular las dimensiones, proporciones.
y situacion de los objetos o figuras
que queremos representar.

Para encajar, debemos hacer unas
lineas auxiliares muy finas mediante
Ias ue reduciremos cada objeto del
dibujo en formas sencillas geomé-
tricas (normaimente con forma
de caja, de ahi el nombre) como si
fueran un contenedor de la figura
principal, y que guarden relacion de
proporcion entre ellas. Estas lineas
nos senviran de quia para realizar el
contorno definitivo de los objetos.

¢Cémo graficar los circulos
en perspectiva?

Como en cada método de representacion, los cir-
culos tienen un procedimiento especifico para gra-
ficarlos correctamente.

En la perspectiva no ocurre la excepcion, a través
de los siguientes pasos se pueden graficar facil-
mente los circulos que necesitemos, como en los.
ejemplos de Ia derecha.

~Construir un cuadrado en perspectiva.

“Trazar las mediatrices y las diagonales.

~Senalizar os puntos medios de l0s lados y dividir

las diagonales en seis partes iguales, tres a cada

lado del centro.

~Unirlos puntos medios de los lados con los puntos

de los primeros tercios de las diagonales y conse-
Jjar una circunferencia en

Método del cubo

PEL| H | P2

Trazar la linea de horizonte (LH) y
ubicar los dos puntos de fuga (PF1
- PF2) en los extremos de la
misma. Determinar el punto medio
(PM) sobre la LH y luego trazar
una linea vertical (A)

PRI LH P2

Dibujar las lineas 1y 2 desde el
PF1y Pf2, respectivamente, hasta

el vértice A
" (2}

PRI H PR

De igual manera, dibuiar las lineas
3y 4 desde los puntos de fuga,
dando como resultado la base del

) ® cubo ABCD
tener la misma medida
PRI H PRz
c
s "
3 B} Trazar una linea (5) que pase por

B - D, la misma es paralela a la LH
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e w 2
6 6
Levantar dos verticales (6) desde = D5
A
- w "
6
Dibujar una linea (7) a 45° que cruce 5% B
el punto 8 = A
154
i w o2

Con la punta del compas en B, -
realizar un arco (8) hasta cortar a la S
linea 7, para definir el punto X

H PR

Trazar a través del
punto X, una linea
horizontal (9)
paralelaa la LH

anteriormente

s}

i o -
s
En los puntos donde las lineas 6 y
9 se cruzan, proyectar las lineas
e de fuga 10 y 11, desde PF1y PF2
7 it -

Por ltimo, trazamos las lineas de
fuga 12 y 13 desde los puntos en
las intersecciones hasta os puntos
de fuga (PF1y PF2)

PRI Pr2

Resultado final
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ANALISIS
MORFOLOGICO

Pautas generales

Esta (iltima etapa es la que engloba todo lo desarrollado
alo largo del curso, se hace visible la relacin que tienen
entre sftodos os temas y su importancia. En esta etapa el
estudiante ya deberia ser capaz de resolver todos 10s si-
quientes puntos citados a continuacion con satisfaccion.

A partir de un voluren procedemosa realizar un giro iso-
métrico, corte y seccion y también la perspectiva a dos
puntos de fuga del mismo.

El formato para cada ejercicio se mantienen:

- La diagramacion debe incluir, en cada ventana, al volu-
meny los titulos. En el caso del corte también las cotas,

~Las cotas deben estar en el mismo sentido para facilitar
Ia lectura, no se coloca unidad de medida a lado de los
numeros.

- La jerarquia de titulos (diferenciacion de tamanos entre
S, hechos con letra imprenta.

- Enel caso del giro, diferenciar el fondo y la base en don-
de esta ubicado el volumen.

- En la perspectiva, es necesario dejar visible los puntos
de fuga, la linea de horizonte y las lineas de proyeccion
para poder corroborar que fue realizado de la manera co-
rrecta.

- En cuanto al color, cada ejercicio tendra una pauta dife-
rente, siempre englobando colores primarios y secunda-
rios.

- Es importante recordar que no deben distinguirse con-
tornos marcados en los volumenes en el caso del giroy la
perspectiva

El formato de ejercitario serd el siguiente:

Andisisporfolégico
Ejercitario - Clase

El formato en la Idmina serd el siguiente:

ﬁ
T ventana:

Corte isométrico
Datos proporcionados:
~Espesor:

“Escala: 110

comEAR

ﬁ
2 ventana

Giro isométrico

Datos proporcionados:
N de arista

~Color: Volumen verde
-Escala: 110

ARSTA S

—

3¢ ventana
Perspectiva a dos pun-
tos de fuga

Datos proporcionados:

-N° de arlst

-Altura del obs: 15 mm

~Colo: Volumen azul

—

i

notas

notas

Cierre de Capitulo
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b- Material de apoyo para el docente:

Contiene las mismas etapas que el Material de apoyo para
los estudiantes (Variables de la forma, Estructuracion tri-
dimensional y Analisis morfologico), pero el contenido de
las mismas esta mas resumido ya que es sélo una guia
para el desarrollo de las clases. Ademas, se incluye en
cada contenido, la nomenclatura de la presentacion digi-
tal que le corresponde, en el caso de que existiese.

Se incluye, por Gltimo, una etapa llamada “Plan de clases’,
la misma esta compuesta por una serie de items (N° de
clase, Fecha, Items a desarrollar, Tarea de clase-Esquema,
Tarea de casa-Esquema) que deben ser completados para
organizar cada clase de cada semestre, ya que siempre se
presentan variaciones, ya sea por la diferencia de cantidad
de clases, feriados, complejidad, entre otros.

Analisis de la pieza grafica

Consideraciones sintdcticas

Libro, forma rectangular, vertical, a full color.
Interior: Papel obra primera.

Cubierta: Papel ilustracion.

Medidas: 210x297mm (A4) cerrado.
Encuadernacion:

Cantidad de paginas:

Grilla editorial
El prototipo se realizo en base a la siguiente grilla editorial.

-Margenes -Columnas
Superior: 15mm Namero: 6
Inferior: 20mm Medianil: 5mm

Interior: 20mm
Exterior: 20mm

Imagen 9. Grilla editorial
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Presentacion

Este material fue realizado en base al plan
de estudios de Ia asignatura de Creatividad,
Morfologia y Percepcion del Curso Preparato-
rio de Admision

Los datos son el resultado de una investiga-
cién hecha en el marco de un Trabajo Final
de Grado y los graficos presentados son de
propia autoria

La finalidad principal es que éste, sea un
material practico y significativo para el estu-
diante, sirviéndole de apoyo en el desarrollo
de las clases para lograr asi un mejor y mas.

provechoso aprendizaje.

No esté de més recordar que pare lograr
buenos resultados durante el curso es im-
prescindible el factor dedicacion. Fector que
se hace necesario durante todo el resto de la
carrera

VARIABLES
DE LA FORMA

Presentacion/Apertura de

* Capitulo
Imagen 13

Elmentos =

conceptuales Poligonos regulares bdsicos

El punto y la linea

El punto es la unidad minima de comunicacion visual, el elemento grafico funda-
mental y por tanto el mas importante y puede intensificar su valor por medio del
color, el tamario y la posicién en el plano.

La linea puede ser considerada como la traza que deja el punto al moverse, o
como la unién de dos o s puntos. A su vez es una suma de puntos que son co-
nectados en el espacio.

Un poligono es una figura cerrada for-

mada por segmentos de recta que no A l:‘ Q O
se cruzan entre si. Los segmentos se lla-
man lados del poligono. O Q O O

Los poligonos se pueden clasificar de
uchas maneras: por el nimero de a1 NUESro caso, vamos a centramos en
|a clasificacién que hace referencia a los

% o dos que tienen, por el tamafio de los la- -
Angulo de 30 Gos, por la relacion que guardan entre  P0lIgoNos de igual longitud en sus la-
; g dos, osea, los poligonos regulares.
i, por los angulos que forman, etc.
c2 ‘”"T‘M Poligonos regulares
= " Son acuellos en los cuales todos los lados son de igual longitud, y todos los vérti-
o o 30 ces estan circunscritos en una circunferencia. Se clasifican en:
T 1 T
hCTTrad “Tridngulo equilatero: poligono regular de 3 lados,
tro de circunferencia ~Cuadrado: poligono regular de 4 lados,
% - -Pentagono regular: poligono regular de 5,
Angulo de 45 -Hexagono regular: poligono regular de 6 lados,
-Heptagono regular: poligono regular de 7 lados,
~Octagono regular: poligono regular de 8 lados... y asf sucesivamente.
90°c
Tranguo Cumdrado,
equilatero Pentégono
| regular
Angulo de 60°
SS— : :
Hexigono  Heptégono  Octagono
60° regular regular reqular
2070
C: centro de circunferencia s
6 4
Desarrollo
Varabes de o forma Vrabes de o forma t
Variables del color
Construccion del circulo cromdtico
La teoria del color s un conjunto de prin- COLORES FRIOS

El uso de los colores frios
da una sensacién de calma
y profesionalismo.

cipios usados para crear combinaciones de
color armoniosas.

Se pueden ademas emplear tres dimen-
siones fisicas del color para relacionar ex-

periencias de percepcion con propiedades.
materiales: el tono, el brillo y la saturacion.

El tono

El brillo

La saturacion

Clasificacién

g s

Combinaciones

Q0

COMPLEMENTARIOS ANALOGOS TRIADA

COLORES CALIDOS
El uso de colores calidos en
los disefios refleja pasion, ale-
gria, entusiasmo y energia.

El circulo cromatico, como ya mencionamos, es un es-
quema, generalmente formado por una figura geomeétri-
a circular, que sirve para ordenar los colores primarios y
secundarios y facilitar asi su comprension visual.

El efercicio consiste en la construccién del circulo cro-
matico, el cual tiene una serie de pasos en un orden
establecido previamente, y las medidas del mismo de-
beran ser estipuladas segun el tamario de la hoja que
se desee utilizar

Concreciones
morfolégicas

Segun este esquema, el ORGANIZACION

plano de lo abstracto esta

ligado a lo geométrico y el

plano concreto a lo

morfolégico .
simetria
Figura/fondo

ABSTRACTO/ Grilas

CONCRETO/
MORFOLOGIA

COLOR MATERIALIDAD
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Redes modulares

Una red modular es una estructura en la que se relacio-
nan una serie de figuras iguales o semejantes

Esta estructura, que es generalmente geométrica, es
como una malla, de formas triangulares, rectangulares
o derivadas, que cubren toda la superficie de Iz obra

El mdulo es 1a figura que se repite y relaciona con
otras semejantes o iguales en una estructura modu-
lar. De este modo, utilizando un modulo sobre una red
modular, obtendremos una composicion modular.

Cuando se combinan varios médulos basicos, da lugar
aun “Supermddulo”

El nivel de complejidad de un modulo puede ser muy
variable. En algunas ocasiones nos resultara facil distin-
quirlo y otras ocasiones nos resultara complicado aislar
su forma y percibir su repeticion.

Estructuras modulares en la naturaleza
L) % i - -y

La naturaleza utiliza con frecuencia médulos y estructuras modulares organicas. Los
Vegetales y animales han evolucionado con médulos basicos que se repiten y crean una
estructura

E Varoes d o forma

Sintesis de la forma

e

La sintesis grafica es cuando una figura simplifica su for-
ma original manteniendo el uso de lineas y planos pero en
menor cantidad.

Métodos de sintesis:

-Imégen de referencia: Es 13 figura que tomaremos como
quia para el proceso de sintesis esto se dard por medio
de lineas y planos.

~Sintesis en Dibujo Lineal: Este proceso consiste en cap-
tar los mayores detalles de ineas que existe en la figura
~Sintesis del contorno: Viene a ser el recorrido de la linea
queva aencerrar la figuray convertirlo enuna sola plano
que esIa forma de la figura, liamado tambien cortorno.
-Negativo: La figura de superficie continua puede tener
detalles usando lineas en negativo (lineas blancas sobre
fordo negro), sedebe guardar tanto los detalles internos
como externos

Variables de lo forma

Algunos usos de sintesis de la forma en el disefio

CREACION DE MARCAS

Esimportante conocer que hay diferencia-
ciones dentro del branding para nombrar
alaimagen de una empresa, esta es una
pequena clasificacion:

CHANEL

-Imagotipo: Combinacion de imagen y
texto, pueden funcionar por separado.

-isotipo: Parte simblica de la marca, la
misma es reconocida sin el texto.

Canon i

-Logotipo: Logo=Palabra. Se habla de lo-  -Isologo: El texto y el fcono se encuentran
gotipo cuando se identifica por el texto.  agrupados y no se Usa U sin el otro.

SENALETICA

Es una actividad que estudia y desarrolla
un sistema de comunicacion visual sinteti- .
Zzado en un conjunto de senales osimbolos

que cumplen la funcion de guiar, orientar
U organizar a una persona o conjunto de I
personas en aquellos puntos del espacio |3 &
que planteen dilemas de comportamiento,

como por ejemplo dentro de una gran su-

perficie (centros comerciales, fabricas, po- | » '
ligonos industriales, parques. sgicos, ] |

aeropuertos, etcétera),

Los simbolos disenados variaran segn si
s0n para una sefalizacion interna o exter-
na, si es paraguiar transedintes o para guiar
vehiculos. En las empresas, normalmente
estos simbolos siguen los lineamientos de
la identidad visual corporativa; colores, es-
tilo, geometrias, tipografia, etc.

ESTRUCTURACION
TRIDIMENSIONAL

Axonometrias

Es la parte de a geometria descriptiva que
estudia el sistema de representacion de fi- I
quras espaciales en un plano por medio de

proyecciones obtenidas segun tres ejes.

Como todos los tipos de proyeccion para-

lela, los objetos dibujados con proyeccion

isométrica no aparecen mayores o meno-

res a medida que se alejen o acercen al es-

pectador.

El resultado s una distorsion de la percep-

cién, ya que a diferencia de la proyeccion

de perspectiva, no es como funciona nor-
malmente Ia vision humana o la fotografia,

Clasificacion

Conica ﬁ
PERSPECTIVA

Axonométrica

Oblicua Ortogonal

Caballera«J LMwlltar Isométrica

7 9O

Método para grdficar circunferencias

-~ En perspectiva —
isométrica - En perspectiva En perspectiva
B; <[ militar 45°-45° caballera

15
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Adicion y sustraccion en isometria

Adicién

<
>

Sustraccion

Giros isométricos

Tipos de uniones

por vértice.

por cara

Vista superior

—

Los volumenes con los que trabajamos tie-
nen cuatro aristas principales, las cuales a
través de los giros, sobre un tnico eje, po-
demos observar con mayor detalle.

Es es |a funcion principal de este sjercicio,
ver por completo las caras que nos quedan
ocultas. Existen dos tipos de giros, ambos
horizontales:

~Giro con vista superior, donde se ve la cara
superior del volumen.

~Giro con vista inferior: donde vemos la
carainferior del volumen.

Dibujo técnico en el disefio

4
3

2

1 2
‘4 3
~ et

<Por qué lo usamos?
El dibujo técnico es como otro idioma, sa-
ber interpretar y generar planos es suma-
mente importante para un disefador de
productos.

Porque toda la capacidad de! disenador de
aplicar lo cientifico a lo practico, no tendria
repercusiones si no pudiese ser comunica-
do o interpretado de manera correcta

gréficos, regido por normasir
que lo hacen mas entendible.

PRINCIPALES NORMAS
INTERNACIONALES
Ya que es un lenguaje universal con el cual
nos podemos comunicar con otras perso- Pais Siglas
nas, sin importar el idioma; emplea signos ESEamn UNE
internacional 150
‘Alemania DIN
Francia AFNOR
Ala derecha podemos observar una tabla T =
con las principales normas internacionales ;
\ue actualmente son utilizadas en el mer 28pon ]
s Argentina IRAM

cado en el campo del diseno inclustrial

Estucurodsn widmensional

Escalas

£ T U SV SN S N A S T

NPT P I O

el

La representacion de objetos a su tamano.
natural n muy

Se define la escala como a relacién entre la
d Ujada respecto de su dimen-

grandes o cuando son muy pequenos.

En el primer caso, porque requeririan for-
matos de dimensiones poco manejables
en el seguncio, pordue faltaria caridad en la
definicion de los mismos.

Esta problematica la resuelve la escala, apli-
cando la ampliacidn o reduccidn necesa-

si6n real, esto es: £ = dibujo / realidad
Si el numerador de esta fraccion es mayor
que el denominador,se trata de una escala
de ampliacion, y seré de reduiccion en caso
contrario.

La escala 11 corresponde a un objeto dibu-
Jado a su tamano real (escala natural). En
Ia préctica se recomienda el uso de ciertos

rias en cadla caso par df bj
den claramente representados en el plano
del dibujo.

Representaciones

En el diserio industrial, son necesarias para
laclara comprension delas piezas y/o pro-
ductos, la realizacion de vistas ortogona-
les, cortes, secciones, vistas auxiliares, de-
talles, etc.

Sistema diédrico

valores
Ampliacién: 21, 51,101, 2011, 5011
Reduccién: 12,15, 110, 120, 150

Vistas ortogonales
Cortes

CLARA
Secciones COMPRENSION
Detalles DEL DISENO
Vistas auxiliares PROPUESTO
Perspectiva

Alos 4 espacios en los aue queda divido
el espacio genersl por los planos de
proyeccion, se les denorina Disdros o
Cuadrantes.

£l nombre Sistema Diédrico
proviene de Diect

Proyecciones ortogonales

La geometria descriptiva es Ia ciencia que trata la manera de representar
una figura de dos o tres dimensiones en un plano. El sistema basico dentro
de esta geometria es el sistema diédrico o de proyecciones diédricas orto-

gonales.

'Monge, gedmetra francés, fe quien codificé su estudio y mecanis-
mo; para ello nos valemos de dos planos proyectantes que forman entre sf

un angulo recto o angulo perfecto (de 909).

El sistema diédrico es un método de representacion geométrica de os ele-
mentos del espacio tridimensional sobre un plano, es decir, la reduccion de

last del espacioa las d

una proyeccion ortogonal
18

plano, utilizando

Teoria de la proyeccidn: Si situamos un ob-
servador segtin las seis direcciones indica-
das por las flechas, obtendriamos las seis
Vistas posibles de un objeto,

Estas vistas reciben as siguientes denominaciones.

Vista A: Vista frontal o alzado
Vista B: Vista superior o planta

Vista C: Vista deracha o lateral derech:
Vista D: Vista izquierda o lateral izquierda,
Vista E: Victa inferior

Vista F: Vista posterior

B
Ny
e g

=IREN

VTA FROVTAL VSTATZOUEROA

VST SRR

q Exvucuocn wdmensonat

Sistemas 1SO y ASA

SISTEMA EUROPEO (1SO)

SISTEMA AMERICANO (ASA)

El objeto se encuentra entre
el observador y el plano de
proyeccion

Normas de representacion

El plano de proyeccion es
el que se encuentra entre el
observador y el objeto

Normas de representacién para tipos de lineas

TIPO DE LINEA LiNEA LAPIZ APLICACIONES
" 08/Blando. | -Recuadro y cajetin del plano
inea gruesa continua | e—
IEEEE e (HBB) ~Contornos y aristas del dibujo
Linea semigruesa
continua 04/Duro (H) | -Rotulacion

Linea semigruesade | o oo
trazos

Linea fina continua

04/Duro (H) | -Lineas ocuitas del dibujo

02/Duro Hy | ~Lineas de acotacién

Linea fina de trazoy
punto

20

~Ejes de revolucion

02/Duro (H) | (cia, cilindros, ety

et e (5]

Normas de representacion para cilindros

/" | 1
I . I

Lineas

ocultas

Volumen hueco

Eje de revolucion

Volumen macizo

Acotado

Pautas bdsicas

La acotacién en el dibujo industrial es el proceso de ano-  Elementos de acotacion:

tar, mediante lineas, cifras, signos y simbolos, las medidas Linea de
reales de un objeto, ara su interpretaciény posterior fabri-  Cifra de cota, [afienca;
cadion i
e 40 /| Unes
= " decota
establecidos mediante normas.
La relacion del tamaio de a
fecha es d
21




E Excuacin dmensons!

Lo que NO se debe hacer:
Las lineas de cota no deben

ser la prolongacion de una
arista Forma correcta:

g 1

f—En o posible, deben evitarse
los cruces entre cotas

Las lineas de cota no deben ser separadas por
lineas. Hay que interrumpir 1a linea de eje

i
! correcta e
i
i

Acotacién en circunferencias
- Los arcos de circunferencia se acotan en su interior
- Las lineas de cota no pueden coindidir con los ejes de simetria, Siempre marcar el
centro del volumen (efe)
- No acotar mas de dos drcunferencias concéntricas en la misma vista (el resto se
acotard en ofravista)

Cuando no exista espacio suficiente,

las flechas iran fuera del volumen

T

Se afiadira el simbolo de didmetro @ o radio “r" cuando
no sea evidente que se esta acotando una cia. o arco

[}

2 I 2
[SIRST S

=

Acotacién en rampas
Los planos inclinados serén representados con lineas de cota <
paralelas a los mismos, haciendo el calculo correspondiente
para colocar la ciffa »

&

7S

Corte y seccién

En los cortes se dibujan
todas las aristas y contornos
— que tiene la pieza, una vez
que eliminamos la parte
anterior del plano del corte

Sin embargo en las
secciones solo se dibuja la
superficie de interseccion, es
decir, la que cortamos

h

CORTEA-A' SECCIONA-A’

Diagramacion en la ldmina

Todos los graficos iran
centrados en sus respectivas
ventanas; teniendo en
cuenta siempre las cotas y
los titulos para diagramar

I S

! 'SECCION B-
VISTASUPERIOR
Escala1/10 i

2

Estucturocn tidmensional

Tipos de cortes

El volumen puede cortarse con 0 cortarse con pi:

planos
planos horizontales (seccion verticales (seccion vertical)

horizontal)

Los fochos aue acompafon cf
plano de corte siempre indican el it

volumen que queda visible: |\

El espesor es constante a todo lo largo del perimetro, salvo en los cortes sesgados de
cilindros o planos inclinados que deberan ser resueltos por medio de calculos auxiliares
que siempre deben estar presentes, para definir correctamente los sitios de cortes, las
alturas y los espesores.

Recordar mantener los
Iapices con punta adecuada
en cada trazado.

Caleulos auxiliares
Rampas

Forma correcta de representar
el calculo en una vista:

Plano que corta la rampa <—

N

=

=

CORTE ISOMETRICO A- A" CORTEA-A"

Indicar en el calculo el espesor
interno para poder proyectar
correctamente

et e ]

Cilindros

Forma correcta de representar el
célculo en una vista:

Corte sesgado de un L
cilindro
CORTE ISOMETRICO B -B' CORTEB-B'

Plano que corta el cilindro

Perspectiva cénica

Plano del

/
Plano de
Desvanecimiento

Estucuradn ridmensonal
Puntos de vista

Considerando fijo el objeto del que queremos determinar su proyeccion conica, queda
a nuestra libre eleccion situar el punto de vista (distancia principal y altura) y el cuadro.
De la disposicion de estos elementos dependera la forma y el tamanio de la imagen, la

nitidez de | efecto plsticoy nuestra vista, en sintesis,
siempre dependera de qué queramos resaltar con el grafico, mostrando las virtudes del
producto diseiado.

Clases de perspectiva cénica que usaremos

Perspectiva a1 punto de fuga

Los objetos se sittian con sus caras paralelas al plano de cuadro, Existe un
nico punto de fuga sobre la linea de horizonte, que coincide con el punto
principal P.

Perspectiva a 2 puntos de fuga
El plano del cuadro se situa oblicuo respecto a dos de las direcciones fun-
damentales (las que marcan las caras de las formas cubicas), permanecien-
dola tercera direccion vertical. En esta situacion se originan dos puntos de
fuga sobre la linea de horizonte.

i

Proporcién

Alguna vez te preguntaste équé hacen los dibujantes cuando agarran su
lapiz como si fuese una batuta, cierran un ojo y lo mueven por el aire como
si estuviesen apuntando a algo? Estan midiendo, tomando referencias de
algo que ven para poder dibujarlo sin errores, si no lo hiciesen correrian el
peligro de distorsionar el objeto que quieren dibuar

Encajado

Elencajado es un paso previo a cual-
quier perspectiva que sirve para cal-
cular las dimensiones, proporciones
¥ situacion de los objetos o figuras
que queremos representar.

Para encajar, cebemos hacer unas
lineas auxiliares muy finas mediante
las que reduciremos cada objeto del
dibujo en formas sencillas geomé-
tricas (normalmente con  forma
de caja, de ahi el nombre) como si
fueran un contenedor de la figura
principal, y que guarden relacion de
proporcién entre ellas. Estas lineas
nos serviran de guia para reaiizar el
contorno definitivo de los objetos.

¢Coémo graficar los circulos

en perspectiva?

~Construir un cuadrado en perspectiva.

“Trazar las mediatrices y las diagonales.

~Seralizar los puntos medios de Ios lados y dividir las diagonales en seis partes iguales,
tres a cada lado del centro,

~Unir los puntos medios de los lados con los puntos de los primeros tercios de las dia-
gonales y conseguiremos dibujar una circunferencia en perspectiva




ANALISIS
MORFOLOGICO

Pautas generales

Esta (ltima etapa es a que engloba todo lo desarrollado
alo largo del curso, se hace visiole la relacién que tienen
entre sitodos los temasy suimportancia. En esta etapa el
estudiante ya deberia ser capaz de resolver todos [os si-
quientes puntos citados a continuacion con satisfaccion.

A partir de un volumen procedemos a realizar un giro iso-
métrico, corte y seccion y también la perspectiva a dos
puntos de fuga del mismo.

El formato para cada ejercicio se mantienen:

- La diagramacion debe incluir, en cada ventana, al volu-
men y los titulos. En el caso del corte también las cotas

-Las cotas deben estar en el mismo sentido para facilitar
la lectura, no se coloca unidad de medida a lado de los
numeros.

- La jerarquia de titulos (diferenciacion de tamanos entre
si), hechos con letra imprenta.

- Enel caso del giro, diferenciar el fondo y la base en don-
de esta ubicado el volumen,

- En la perspectiva, es necesario dejar visible los puntos
de fuga, la linea de horizonte y las lineas dle proyeccion
para poder corroborar que fue realizado de la manera co-
rrecta

- En cuanto al color, cada ejercicio tendrd una pauta dife-

rente, siempre englobando colores primarios y secunda-
rios.

- Es importante recordar que no deben distinguirse con-
tomos marcados en los volumenes en el caso del giro y la
perspectiva

29
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Andlssporfolégico
Ejercitario - Clase

e
B,

'
VSTASUPERIOR

El formato de ejercitario serd el siguiente:

El formato en la ldmina serd el siguiente:

12 ventana:

Corte isométrico
Datos proporcionados:
~Espesor:2mm
~Escalar 110

CoRTEAR

28 ventana

Giro isométrico

Datos proporcionados:
-Ne de arista

~Color: Volumen verde
-Escala: 110

ASTA 4

3 ventana

Perspectiva a dos pun-
tos de fuga

Datos proporcionados:

Nedearista

-Altura del obs: 15 mm
~Colo: Volumen azul

it

30
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PLAN DE CLASES

31

q Pl decses

ChseN®  Fecha:

ftems a desarrollar:

CliseN°  Fecha:

tems a desarrollar:

-

larea para fa clase:

Esquema:

larea para fa clase:

Esquema:

Tarea para la casa

Esquema:

Tarea para la casa:

Esquem:

Pedir para a siguiente clase:

Pedir para la siguiente clase:

Cierre de Capitulo

Imagen 15



b.1-Material de apoyo para el docente

Presentaciones digitales: El Material de apoyo para
el docente cuenta ademas con un CD que contiene pre-
sentaciones digitales que le ayudaran a desarrollar los
contenidos de una manera rapida, practica y significativa.
Los mismos estan organizados por el orden establecido,
segun el plan de estudios.

Los mismos se presentan en dos formatos distintos, algu-
nos en formato PDF*, para el caso de los materiales “paso a
paso’y los otros en formato mp4™*, para las animaciones.

Analisis de la pieza grafica

Consideraciones sintdcticas

Formato: PDF

Medidas: 297x210mm (A4)

Orientacion: Horizontal

Textos: Titulo de cada contenido

Icono: Variante del logotipo CPA, margen derecho superior

Se muestran algunas diapositivas a modo de ejemplo:

C: centro de circunferencia

Imagen 16. Diapositiva de ejemplo

Proyeccioneso rtogon ales

VISTA SUPERIOR
LJ5TA SUPERIOR

* PDF (Portable Document s
Forma) es un formato de
visualizacion gratuito, desarro-
llado por Adobe.

** MP4 o MPEG-4, es un es-
tandar de formato multimedia

usado especialmente para el e s,
a2 Roy
& 2

almacenamiento de video
Y Imagen 17. Diapositiva de ejemplo

audio digital.



Disefio de materiales visuales como apoyo a las estrategias dulicas

Formato: mp4
Dimensiones: 1280x720
Textos: Titulo de cada contenido

Icono: Variante del logotipo CPA, margen derecho superior

Se muestran algunos fotogramas de ejemplo:

z

Imagen |18. Fotograma de ejemplo

Imagen 19. Fotograma de ejemplo

por arista

por vértice

Imagen 20. Fotograma de ejemplo

Analia Moreno Duarte
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Cddigos del disefio

Cromatico

La seleccion de los colores, tanto para el material de apo-
yo para docentes y el de estudiantes, se realiza de acuer-
do a una necesidad detectada.

En este caso se optd por emplear, para una mayor orga-
nizacion dentro del curso, un color distintivo para cada
asignatura, utilizando los tres colores primarios y dos
secundarios, en el caso de CMP se emplearia el violeta,
ademas se utiliza una escala de grises en algunos casos,
debido al caracter neutro que poseen estos tonos.

C: 50 C:O0 C:0 C:o0
M: 90 M: 0 M: 0 M: 0
Y:0 Y:0 Y:0 Y:0
K: 35 K: 88 K: 71 K: 34
Iconico

En ambos materiales se presentan iconos en cada fase,
que indican el nimero de una nueva etapa a desarrollar,
los mismos hacen referencia a los volimenes en pers-
pectiva isomeétrica, ya que es el contenido mas caracte-
ristico de la asignatura.

Lo mismo se aplica en ambas cubiertas, donde se presen-
tan las siglas CMP (Creatividad, Morfologia y Percepcion),
ademas en el indice, a modo de separador de etapas y en
los encabezados de cada pagina.

Tipografico

Para la realizacion de los materiales se opto por la tipo-
grafia Gotham en su version regular para el texto corrido
y la version italic para los titulos y subtitulos.

La seleccion de una tipografia grotesca se debi6 a la alta
legibilidad que presenta. Ademas, los caracteres se pue-
den diferenciar entre si y presenta equilibrio de las rela-
ciones entre el grosor del trazo. El disefio es limpio y la
abertura del ojo tipografico proporcionado.

Gotham

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopagrstuvwxyz
0123456789
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CAPITULO IV
REALIZACION



1. PRESUPUESTO

CANTIDAD DESCRIPCION PRECIO
Materiales de apoyo para estudiantes
Impresion en formato A4 vertical, 64 paginas impre-
500 sas a full color, tripa: Obra 1° de 90 gramos, tapa: 8.000.000 Gs.
papel ilustracion de 180 gramos
Materiales de apoyo para docentes
Impresion en formato A4 vertical, 50 paginas
5 impresas a full color, tripa: Obra 1° de 90 gramos, 250.000 Gs
tapa: papel ilustracion de 180 gramos
Materiales audiovisuales para docentes
15 Formato: PDF, Medidas: 297x210mm (A4) 4.500.000 Gs
Formato: mp4, Dimensiones: 1280x720
Tabla I.Presupuesto
Total Por Kit...........cooeereeeeerrereeeeeeissee 12.750.000 Gs.
Honorarios de Disefador..................... 20.000.000 Gs.
TOTAL .o seeeeeesseeesees s 32.750.000 Gs.

2. GESTION DEL PROYECTO

1. Contacto con el cliente: relacionarse con el cliente y
con la realidad del problema.

2. Acopio de la informacion: consiste en recolectar la in-
formacion necesaria para luego tener una mejor organi-
zacion. Los participantes de la problematica aportan sus
puntos de vistas e inquietudes sobre el tema, se realiza
un relevamiento fotografico. También se toman antece-
dentes con la misma problematica.

3. Organizacion de la informacion: se filtra la informacion
necesaria. Se eligen las palabras claves del proyecto. Pos-
teriormente con los datos obtenidos se procede a estipular
la metdologia de disefo necesarias para la realizacion,

4. Diseno: Se definen los criterios de disefo a ser utiliza-
dos, la tipografia, los iconos y los colores. Se determinan
las piezas graficas a ser realizadas, y se crean grillas cons-
tructivas para una mejor distribucion de la informacion
e iconos. Se realizan prototipos con el fin de verificar y
controlar parte de las piezas graficas.

5. Realizacion: una vez que estan aprobados los disenos
y corregidos, deben realizarse los disefios originales. Es
necesario que se realice un manual de normas graficas.
También se debe asesorar al cliente a la hora de la elec-
cion de proveedores de servicios de impresion.



Imagen 21. Implementacién

Ademas de debe corroborar que se implemente correcta-
mente el proyecto y se cumplan las normas establecidas.

6. Supervision: el disenador debe responsabilizarse de
que el proyecto se implemente correctamente en su pro-
ceso establecido de realizacion final y en la ejecucion.

7. Control: Luego de un afo de ser implementado el pro-
yecto, se realizara un control experimental del funciona-
miento, se corroborara si funciona o no y como se ma-
nejan los usuarios con la nueva propuesta. Luego de los
resultados se haran las modificaciones necesarias.

3. IMPLEMENTACION

La implementacion se realizé en el segundo CPA del ano
2015, comprendido entre los meses de agosto y diciem-
bre, en el grupo de Diseno Industrial a cargo de la DI Lau-
ra Gonzalez.

Consistio en la materializacion de algunas partes del libro
para estudiantes, que fueron entregadas a medida que
se desarrollaban las clases, y presentaciones digitales que
sirvieron de apoyo para la explicacion de algunos conte-
nidos. Ademas se disefo la identidad del CPA y su apli-
cacion en papeleria (hoja membretada, carpeta, sobre,
tarjeta personal, planilla de asistencia de docentes, entre
otros).

Con la implementacion se consiguio que los estudiantes
y el docente puedan interactuar con parte del sistema
disenado, logrando asi el esquema de comunicaicion di-
sefado (Emisor: Docente - Canal: Materiales didacticos
- Mensaje: Contenido clases - Receptor: Estudiante).

También se logro medir la legibilidad de los graficos y la
calidad de la fotocopia, que confirmo la falta de calidad y
la necesidad de mejorar ese aspecto.
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4. ANALISIS DE LA IMPLEMENTACION

Escala: 1(Malo), 2(Regular), 3(Excelente)

0 . .
1 00 /0 Las presentaciones digitales que se
proyectaban en las clases, jte ayudaron
0% a visualizar mejor los contenidos?

0%
30%
70%

0%
27%
73%

100%

0%

0%
15%
85%

0%
20%
80%

0%
12%
88%

0%
27%

73%
90% : i
0 iTe ayudaron a comprender mejor las
explicaciones de los contenidos,
1 0% dichos materiales impresos?

De dichas presentaciones digitales, en
una escala del | al 3, ;como te
parecieron los graficos de ejemplos?

;Y el contenido en general de las
presentaciones digitales?

En cuanto a las animaciones/videos
presentados, ;te ayudaron a
comprender mejor la explicacion
del/los docente/s?

En una escala del | al 3, ;como
calificarias la calidad de esas
animaciones/videos?

Los ejemplos utilizados en dichas
animaciones/videos, en una escala del
| al 3, jqué tan faciles de comprender
eran?

Con respecto a los materiales de
apoyo impresos, ;como te parecio la
calidad de la impresion/fotocopia?
(Por ejemplo: si es que no se
perdieron detalles de los graficos o
cualquier otro defecto)

i{Como te parecio la calidad en cuanto
al orden/diagramacion, uso de graficos
y contenido de esos materiales
impresos?

Imagen 22. Resultado de encuesta
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Se realizo una encuesta aplicada a 45 estudiantes de la
asignatura de CMP del grupo de DI, los mismos respon-
dieron, en su mayoria, que tanto las presentaciones digi-
tales, animaciones y materiales impresos les fueron de
utilidad al momento del desarrollo de las clases y tam-
bién fuera de ellas, al realizar las tareas de casa.

El contenido y los graficos tuvieron una alta aceptacion,
asi como los ejemplos y la calidad de los materiales, a
excepcion de algunas fotocopias en ciertos casos. En
comparacion con los materiales impresos, los audiovisua-
les tuvieron un mejor alcance por parte de los estudiantes,
resultando ser mas significativos en las explicaciones.

Analisis de tareas

Ademas de la encuesta realizada, en la dltima etapa del
curso, se realizé una comparacion de tareas entre el gru-
po en el cual fue implementado el prototipo y los demas
grupos correspondientes a Arquitectura. Especificamente
se comparo un ejercicio: la realizacion del método del cir-
culo en perspectiva isométrica (debido a que fue uno de
los contenidos que abarco presentacion digital del paso a
paso + material impreso para los estudiantes).

Los resultados se observan a continuacion:

Grupo de CMP de DI
TAREA | 284"  TAREA3
Total de tareas: 47 Total de tareas: 35
7<%y
TAREA 2 31975 TAREA4
Total de tareas: 39
8
Grupos de CMP de Arquitectura
TAREA | 244" TAREA3
Total de tareas: 52 Total de tareas: 49
259y
TAREA 2 24 (ﬂg TAREA 4
Total de tareas: 58
3440

Imagen 23. Resultado de encuesta

Se puede observar que, en el grupo de DI, en promedio
mas de la mitad de las tareas presentan el ejercicio del me-
todo del cilindro bien hecho. Por el contrario, en el caso
de los grupos de Arquitectura se observa un mayor niume-
ro de ejercicios no logrados, en la mayoria de los casos en
promedio la mitad o mas de la mitad de los mismos.



CONCLUSION



Con el resultado de las encuestas y las entrevistas inicia-
les, ademas del diagnostico obtenido a partir de la apli-
cacion de la matriz de impactos cruzados, se pudieron
detectar las falencias actuales acerca de las estrategias
aulicas que son implementadas en la asignatura de Crea-
tividad, Morfologia y Percepcion del Curso Preparatorio
de Admision da la FADA - UNA.

Falencias que al principio de la investigacion parecian abar-
car solo una parte de la problematica, evidenciando asi la
necesidad de la intervencion del disefio grafico como in-
termediario entre docentes-contenido-estudiantes y a la
vez justificando la realizacion de este trabajo para alcanzar
con satisfaccion los objetivos propuestos en la asignatura.

Gracias a la teoria que fue recabada en el desarrollo del
marco teorico, el proceso de disefo se hizo de manera
organizada y clara, ya que las normas existentes para
este tipo de diseno de informacion son normalizadas en
cuanto a colores, tipografia, iconografia y graficos a ser
utilizados.

En el transcurso de la realizacion del proyecto se pudie-
ron detectar problemas, que no solo se relacionan con el
desarrollo y uso de materiales didacticos, sino también
organizacionales, que gracias al proceso de gestion de di-
sefo y la observacion pudieron ser detectados.

La ejecucion temporal y parcial que se realizo del pro-
yecto propuesto, tuvo una respuesta favorable por par-
te del grupo seleccionado para el testeo de la misma. Si
bien este proyecto fue disenado y ejecutado soélo en el
grupo de Disefio Industrial, el mismo puede ser adaptado
al grupo que corresponde a la carrera de Arquitectura, e
inlcuso puede tomarse como referencia para las demas
asignaturas que también presentan carencias en cuanto
al desarrollo de materiales didacticos hechos a medida
de las necesidades de cada una.

También se recomienda el seguimiento de los contenidos
incluidos en el plan de estudios, ya que con el transcurso
del tiempo los mismos se van a ir adaptando a otras ne-
cesidades provenientes de los objetivos de las carreras.

Poniendo en contacto a los participantes del curso con un
mejor sistema de comunicacion y en la medida de que el
proyecto sea (til, se podra crear una concienciacion pau-
latina en las personas, aprendiendo a valorar y entender
laimportancia del diseno grafico aplicado a los materiales
de apoyo en el desarrollo de las actividades académicas.
También se pone al disenador y al disefo a servicio de la
comunidad educativa como herramienta para mejorar el
proceso de comunicacion presente en las clases.



BIBLIOGRAFIA

CASTILLO, Dania. Creatividad y uso de desechos como ma-
terial educativo en la educacion universitaria. Universidad
Nacional Mayor de San Marcos, Facultad de Educacion/
Unidad de Post Grado. Lima-Pera, 2007.

GENDE, Jimena. Sistema gradfico de comunicacion e infor-
macion para el pasajero de la Linea 41 del transporte pu-
blico metropolitano. Universidad Nacional de Asuncion,
Facultad de Arquitectura, Diseno y Arte. San Lorenzo-Pa-
raguay, 2013.

BERNIS, Lorena. Elaboracién de pautas para la creacion
de un manual educativo para el 3°, 4°y 5° afo de la ense-
Aanza primaria que cumpla con pautas didacticas estable-
cidas por los contenidos basicos comunes (CBC) y graficas.
Universidad Abierta Interamericana, Facultad de Comu-
nicaion, Carrera de Disefio Grafico. Buenos Aires-Argen-
tina, 2008.

CENTURION, Diosnel. Manual de Estilos para Trabajos
Académicos de Grado y Post Grado. Universidad America-
na, Centro de Investigacion. Asuncion-Paraguay, 2010.

AQUINO, Rubén. Los Medios y Materiales Educativos y su
empleo en los centros educativos. Universidad de Chiclayo.
Garcés-Chiclayo, 1982.

CANETE, Roberto. Perspectivas del TAPE. Asuncion-Para-
guay, 2011.

D. A. DONDIS. Sintaxis de la imagen. Introduccion al alfa-
beto visual. Editorial Gustavo Gili, S.L. Barcelona-Espana,
2004.

SAMPIERI, Roberto. Metodologia de la investigacion. Cuar-
ta edicion. Mc. Graw Hill. México, 2006.

Glosario de Terminos de la Universidad Nacional de Asun-
cion. Consejo Superior Universitario.
San Lorenzo-Paraguay, 2011.



Web

Produccion de Aplicaciones Multimedia por Docentes (2015).
Visto en: Secretariado de Recursos Audiovisuales y Nuevas
Tecnologias.

Link: http://www.sav.us.es/pixelbit/pixelbit/articulos/
n21/n21art/art2109.htm

Desarrollo de la inteligencia espacial a partir de la utiliza-
cion de software CAD en la ensenanza de la Geometria Des-
criptiva (2015). Visto en: Revista Educacion en Ingenieria.
Link: http://www.educacioneningenieria.org/index.php

Recursos - Tangencias (2015). Visto en: educal AB.
Link: http://ntic.educacion.es/w3/eos/MaterialesEduca-
tivos/mem2009/tangencias_por_jac/cd_2/index.html

Admision - Definicion, Objetivos y Competencias (2014).
Visto en: Facultad de Arquitectura, Diseno y Arte de la
Universidad Nacional de Asuncion (2014).
Link: http://www .fada.una.py/admision/

Admision - Bases del Curso Probatorio de Ingreso (2014).
Visto en: Facultad de Ingenieria de la Universidad Nacio-
nal de Asuncion.

Link: http://www.ing.una.py/admision/

Admision (2014). Visto en: Universidad Catolica “Nuestra
Senora de la Asuncion’.
Link: http://www.universidadcatolica.edu.py/admision/



GLOSARIO DE TERMINOLOGIAS

Comunicacion: Accion y efecto de comunicar o comu-
nicarse. Transmision de senales mediante un codigo co-
mun al emisor y al receptor.

Connotacion: es el nivel subjetivo de lectura de laimagen,
diferente para cada espectador, dependiendo de factores
como su nivel cultural, su experiencia visual o la cultura a
la cual pertenece.

Denotacion: es lo que literalmente nos muestra la ima-
gen, su primer nivel de lectura, lo que percibimos de ma-
nera inmediata y objetiva. Es igual para cualquier espec-
tador.

Fuente: es el medio fisico de la produccion de tipos de
letras. Un conjunto de tipos de una letra y tamanos con-
cretos.

Icono: elemento grafico que representa un objeto, perso-
na u otra cosa reduciéndolo a sus caracteristicas basicas
e instantaneas. Los iconos no deberian confundirse con
simbolos o pictogramas. Mientras mas detalles presente
el icono, disminuye su efectividad.

Informacion: Accion y efecto de informar. Formar, perfec-
cionar a alguien por medio de la instruccion.

Jerarquia: forma logica de expresar la importancia relativa
de diferentes elementos textuales proporcionando una
guia visual para su organizacion. La jerarquia del texto
ayuda a que una maquetacion sea clara y facil de dirigir.
Puede establecerse de numerosas formas usando dife-
rentes grosores, tamanos y estilos de una fuente. Una
opcion de lograr jerarquia es utilizar una misma fuente en
colores diferentes.

Legibilidad: Cualidad de lo que es legible. Que se puede leer.

Normalizacion: Accion y efecto de normalizar. Regulari-
zar o poner en orden lo que no lo estaba.

Morfologia: Es la disciplina que estudia la generacion y las
propiedades de la forma. Se aplica en casi todas las ra-
mas del diseno.

Percepcion: Hace alusion a las impresiones que puede
percibir un individuo de un objeto a través de los sentidos
(vista, olfato tacto, auditivo y gusto).

Gestion: Conjunto de tramites o pasos que se llevan a
cabo para resolver una situacion.



Didactica: Es el arte de ensenar. Como tal, es una disci-
plina de la pedagogia, inscrita en las ciencias de la edu-
cacion, que se encarga del estudio y la intervencion en el
proceso ensenanza-aprendizaje con la finalidad de op-
timizar los métodos, técnicas y herramientas que estan
involucrados en él.

Metodologia: Se denomina a la serie de métodos y téc-
nicas de rigor cientifico que se aplican sistematicamen-
te durante un proceso de investigacion para alcanzar un
resultado tedricamente valido. En este sentido, la meto-
dologia funciona como el soporte conceptual que rige la
manera en que aplicamos los procedimientos en una in-
vestigacion.

Estrategia: Es un plan para dirigir un asunto. Una estrate-
gia se compone de una serie de acciones planificadas que
ayudan a tomar decisiones y a conseguir los mejores re-
sultados posibles. La estrategia esta orientada a alcanzar
un objetivo siguiendo una pauta de actuacion.

Experimentacion: Conjunto de pruebas a las que se so-
mete algo para probar su eficacia y validez o para exami-
nar sus caracteristicas:

Magquetacion: disposicion de texto, imagenes y demas
elementos visuales en un diseno para parecerse al aspec-
to visual final de la pieza. La maquetacion suele crearse
sobre una estructura, como una reticula.

Reticula: Conjunto de hilos o lineas que se ponen en un
instrumento optico para precisar la visual.

Usuario: Que usa ordinariamente algo.

Simbolo: elementos graficos que comunican un concep-
to, idea u concepto.

Tipografia: La tipografia es el oficio que trata el tema de
las letras, nUmeros y simbolos de un texto impreso (ya sea
sobre un medio fisico o electromagnético), tales como su
disefio, su forma, su tamano y las relaciones visuales que
se establecen entre ellos.



ANEXOS



Diseno de materiales visuales como apoyo a las estrategias dulicas

Mapa mental inicial del problema

l INFORMACION

Para el contenido de
las clases
-Organizacion
-Temas puntuales

@
DOCENTES

.

ESTUDIANTES

Que se postulan por
primera vez y los que
son repitentes

RENDIMIENTO

ESTRATEGIAS

AULICAS
ASIGNATURA
Creatividad, Morfologia -
P PLAN DE ESTUDIOS
Elaborado especificamente
TECNOLOG[A.— para el curso preparatorio

Recursos de la facultad
Utiles para el desarrollo
de las clases

Palabras claves

DOCENTES INFORMACION PLAN DE ESTUDIOS

ESTUDIANTES ASIGNATURA FADA

RENDIMIENTO APRENDIZAJE ENSENANZA
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ESTUDIANTE

Codigo 001

Definicion

Persona que se dedica a la aprehension, puesta
en practica y lectura de conocimientos sobre
alguna ciencia, disciplina o arte.

Objetivos de investigacion

Conocer el estado del aprendizaje y las posibles
inquietudes a cerca del método de ensefanza
actual.

Atributos
Cualitativo Cuantitativo
Sexo, carrera de interés  Edad

Herramienta de recoleccion
Entrevistas, encuestas.

Caracterizacion
Persona que cursa el CPA de la FADA.

APRENDIZAJE
Cédigo 003

Definicion

Proceso de adquisicién de conocimientos,
habilidades, valores y actitudes, posibilitando
mediante estudio, la ensefianza o experiencia.

Objetivos de investigacion
Identificar el proceso de aprendizaje y conocer
la calidad del mismo.

Atributos
Cualitativo Cuantitativo
Calidad Horas

Herramienta de recoleccion

Encuestas, test.

Caracterizacion

Proceso en el cual se adquieren los
conocimientos referentes a la asignatura CMP.

VARIABLES

Definicion de las variables

DOCENTE

Cédigo 002

Definicion

Persona que imparte conocimientos
enmarcados en una determinada ciencia o arte.

Objetivos de investigacion

Conocer opiniones a cerca del nivel de los
estudiantes, sobre los materiales didacticos
existentes actualmente, el plan de estudios y la
metodologia de ensefianza.

Atributos
Cualitativo Cuantitativo
Sexo, capacitaciones Edad, horas de trabajo

Herramienta de recoleccion
Entrevistas, encuestas.

Caracterizacion

Persona que se dedica a la ensefianza de la
asignatura de CMP del CPA.

RENDIMIENTO
Codigo 004

Definicién

Es una medida de las capacidades del alumno,
que expresa lo que éste ha aprendido a lo largo
del proceso formativo.

Objetivos de investigacion
Conocer el grado de rendimiento actual de los
alumnos con respecto a la asignatura de CMP.

Atributos
Cualitativo Cuantitativo
Nivel Puntajes

Herramienta de recoleccion

Encuestas, test.

Caracterizacion

El nivel de eficacia con respecto a la asignatura
de CMP del CPA que el alumno posee.



FADA
Cédigo 005

Definicion
Facultad de Arquitectura, Disefio y Arte de la
Universidad Nacional de Asuncién.

Objetivos de investigacion
Conocer el grado de rendimiento actual de los
alumnos con respecto a la asignatura de CMP.

Atributos
Cualitativo Cuantitativo
Recursos, ubicacion Cantidad de docentes

Herramienta de recoleccion
Observacién, consulta a las autoridades
universitarias.

Caracterizacion
Campus de la UNA - San Lorenzo.
Sitio donde se desarrolla el CPA.

PADRE O ENCARGADO
Cédigo 007

Definicién
Persona encargada de la tutela, de la guarda y
administracion de la persona y bienes.

Objetivos de investigacién
Identificar alguna posible participacién de los
mismos dentro de la problemdtica.

Atributos
Cualitativo Cuantitativo
Sexo, localidad Edad

Herramienta de recoleccion
Encuestas, entrevistas.

Caracterizacion

Responsables del alumno que asiste a la
facultad, puesto que la mayoria aiin no son
independientes.

ENSENANZA
Cadigo 006

Definicion
Transmision a otra persona de saberes, tanto
intelectuales, artisticos, técnicos o deportivos.

Objetivos de investigacion
Conocer cual es la metodologia actual de
ensefanza de la asignatura de CMP.

Atributos
Cualitativo Cuantitativo
Calidad, método Horas

Herramienta de recoleccion
Encuestas, test.

Caracterizacion

Accion ejercida por los docentes para que los
alumnos aprendan el contenido de la
asignatura de CMP.

ASIGNATURA CMP
Codigo 008

Definicion

Asignaturas son las materias que forman un
carrera o un plan de estudios, y que se dictan en
los centros educativos.

Objetivos de investigacion
Conocer el contenido de la asignatura, la carga
horaria y los mecanismos de evaluacion.

Atributos
Cualitativo Cuantitativo
Contenido Etapas, horas

Herramienta de recoleccion
Consulta a las autoridades universitarias.

Caracterizacion
Materia que se ensefia en el CPA y que forma
parte de un programa de estudios.
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RECURSOS

Coédigo 009

Definicion

Conjunto de instrumentos o procedimientos
empleados para realizar alguna actividad.

Objetivos de investigacion
Conocer los distintos recursos con que se
cuenta en el CPA para el desarrollo de la clase.

Atributos
Cualitativo Cuantitativo
Tipo, aplicaciones Cantidad disponible

Herramienta de recoleccion
Consulta a las autoridades universitarias.

Caracterizacion

Medios auxiliares con los que cuenta el CPA
para complementar el desarrollo de la
asignatura de CMP.

CONTENIDO
Codigo 010

Definicion
Contenido es la informacion que presenta una
obra o publicacién.

Objetivos de investigacion
Conocer las distintas etapas con las que cuenta
la asignatura de CMP.

Atributos
Cualitativo Cuantitativo
Tipo Etapas

Herramienta de recoleccion
Consulta a docentes y autoridades universitarias.

Caracterizacion
Referente a la informacién que engloba el plan
de estudios de la asignatura de CMP.

PLAN DE ESTUDIOS
Codigo 011

Definicion
Modelo sistemdtico que se desarrolla antes de

concretar una cierta accion con la intencion de
dirigirla.

Objetivos de investigacion
Conocer la estructura actual del plan de
estudios de la asignatura de CMP.

Atributos
Cualitativo Cuantitativo
Calidad, contenido Etapas

Herramienta de recoleccion
Consulta a docentes y autoridades universitarias.

Caracterizacion
Conjunto de ensefanzas y practicas referentes a
la asignatura de CMP.

MATERIAL DIDACTICO
Cédigo 012

Definicion
Instrumento que retine medios y recursos para

el desarrollo de las clases, facilitando la
ensefianza y el aprendizaje.

Objetivos de investigacion
Conocer el estado de los materiales didacticos
actuales utilizados en la asignatura de CMP.

Atributos
Cualitativo Cuantitativo
Formatos, aplicaciones  Tasa de aceptacion

Herramienta de recoleccion
Observacion, entrevistas.

Caracterizacion
Material utilizado en la asignatura de CMP, que
ayuda a complementar los contenidos

desarrollados.
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Estudiante
Docente
Aprendizaje
Rendimiento
FADA

Padre o encargado
Ensenanza
Asignatura CMP
Contenido
Recursos

Plan de estudios
Material didactico

Autoridades
universitarias

AUTORIDADES UNIVERSITARIAS
Codigo 013

Definicion

Personas que ejercen poder en la entidad
educativa, para lo cual se debe estar legitimado,
osea, hallarse social y juridicamente aceptado.

Objetivos de investigacion

Identificar la jerarquia de cargos de las
autoridades y su nivel de incidencia en la
asignatura de CMP.

Atributos
Cualitativo
Normas, métodos

Cuantitativo
Cantidad de miembros

Herramienta de recoleccion
Consulta a las autoridades universitarias.

Caracterizacion
Personas a cargo del CPA.
(Decano, Director, Coordinador)
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Perfil situacional general actual del sistema
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Diagnostico del balancin

El C.PA. es un curso que debe brindar al estudiante las
herramientas basicas requeridas para la carrera que elija.

Actualmente las estrategias aulicas utilizadas son defi-
cientes y poco actualizadas, generando un nivel no tan
elevado como es de esperarse de parte de personas que
desean ingresar a la Universidad Nacional de Asuncion.

El estudiante debe enfrentarse a contenidos nuevos con
pocos materiales de apoyo para facilitar el aprendizaje, difi-
cultando esto la labor de los docentes, quienes no pueden
exponer de forma 6ptima los conocimientos que poseen.
En consecuencia, la variable Material didactico se encuen-
tra con estado de salud Grave, pero recuperable, teniendo
el mayor peso descendiente en el Balancin de poder.

La variable Recursos se encuentra con estado de salud
malo, ya que no son los mas convenientes, ni del todo
aprovechados los que existen destinados al curso.

Por otra parte las variables Docente, Ensefianza, Conte-
nido y Plan de estudios se encuentran con el mismo es-
tado ya que las cuatro estan fuertemente ligadas a la hora
del planeamiento del desarrollo de las clases.

Por dltimo, la variable Autoridades universitarias, que goza
de un mejor estado, es la que engloba a todos los encarga-
dos del curso en si (Decano, Director, Coordinador).



Entrevista hecha a docentes de la asignatura
CMP del CPA de la FADA. Ano 2014

Universidad Nacional de Asuncion
Facultad de Arquitectura, Disefio y Arte Estudiante:
9 N Carrera de Diseno Industrial Analia Moreno

Nombre y apellido:

Los siguientes items se centran Unicamente en la materia de Creatividad, Morfologia y Percepcién del Curso
Preparatorio de Admision (CPA) de la FADA.

Opinion acerca de:

1- Nivel académico con que llegan los estudiantes.
2- Recursos y materiales didacticos actuales.

3- Plan de estudios.

Encuesta hecha a estudiantes de 1° semestre, de
las carreras de Arquitectura y DI. Ao 2014

- “ Universidad Nacional de Asuncién Estudiante:
o N Facultad de Arquitectura, Disefio y Arte Analia Moreno

Esta encuesta es anénima para asegurar la mayor sinceridad en las respuestas dadas.
La informacion obtenida sera usada Unicamente con fines académicos.
No es obligatoria.

Los siguientes items se centran Unicamente en la materia de Creatividad, Morfologia y Percepcion del Curso
Preparatorio de Admisién (CPA) de la FADA.

Carrera: Disefio Industrial [] Arquitectura [J
Con relacién al contenido de las clases, ;existe alguna dificultad para asimilarlo? Si [] No [

Si marcaste “Si”: ;Cual crees que sea el motivo?

¢De qué forma, en tu opinion, se entenderia mejor el contenido de las clases?
A través de un material de lectura[]

Con ejemplos hechos en la pizarra[]

Con proyecciones audiovisuales[]

Con maquetas de ejemplo[]

Sélo basta con las explicaciones orales del docente[]

Otros:

Hasta el momento, ;te sirve lo aprendido para alguna materia del semestre? Sj[] No [

Si marcaste “Si": ;En cual?

Sugerencias:




Relevamiento fotografico (oficina del CPA, desa-
rrollo de clases de CMP, publicaciones)
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Disefio de materiales visuales como apoyo a las estrategias dulicas

Antecedentes graficos de la asignatura CMP
Presentaciones digitales:

4 Por el contrario, la
profusion se alcanza con
elementos superpuestos,
muchos detalles que se
repiteny fondos con
[ es variados.
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La Técnica de los Mapas
Mentales

PROCESOS

ANALITICO

CRITICO

ORGANIZACIONES LINEALES.

Una organizacion lineal consiste esencialmente en una serie de espacios. Estos espacios
ORGANIZACIONES ESPACIALES pueden estar interrelacionados directamente, o bien estar enlazados por otro espacio lineal
independiente y distinto. Una organizacion lineal suele estar compuesta por unos espacios
lineales repetidos que son similares en tamafio, forma y funcion. También puede consistir en
un espacio lineal que a lo largo de su longitud distribuye un conjunto de espacios de diferente
tamafio, forma o funcién.

ORGANIZACION CENTRALIZADA
Una organizacién central es una composicion estable y concentrada, compuesta de
numerosos espacios secundarios que se agrupan en tomo a uno central, dominante y de
mayor tamafic.
El espacio central y unificador de la organizacion generalmente es de forma regulary de
dimensiones suficientemente grandes que permitan reunir a su alrededor a los espacios

secundarios.
Aquellos espacios que sean importantes, funcional o simbélicamente dentro de esta
organizacién, pueden ocupar cualguier lugar en la secuencia lineal y mostrar su relevancia
mediante sus dimensiones y su forma. Mo obstante esta significacién se puede acentuar
situdndolo:

Frecuentemente se presenta el caso en que los espacios secundarios son iguales en funcion, « Alfinal de la secuencia

forma y tamafio. por lo que se crea una distribucion de conjunto que es geométricamente « Enoposicion alalinealidad o

regulary simétrica respecto a dos o mas ejes. * enun punto de giro de un fragmento de la forma lineal.

Analia Moreno Duarte |94



Diseno de materiales visuales como apoyo a las estrategias dulicas

Antecedentes graficos de la asignatura CMP
Materiales impresos:
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Encuesta hecha a estudiantes del grupo de CMP
de DI del CPA de la FADA. Aro 2015

Universidad Nacional de Asuncién
9 Y Facultad de Arquitectura, Diseiio y Arte

Esta encuesta es anénima para asegurar la mayor sinceridad en las respuestas dadas.
La informacion obtenida sera usada Unicamente con fines académicos.
No es obligatoria.

Los siguientes items se centran Gnicamente en la materia de Creatividad, Morfologia y Percepcion del Curso
Preparatorio de Admision (CPA) de la FADA.

ESCALA: [ (Malo), 2(Regular), 3(Excelente)

|- Las presentaciones digitales que se proyectaban en las clases, jte ayudaron a visualizar mejor los contenidos?
SiC]  No[l

2- De dichas presentaciones digitales, en una escala del | al 3, ;como te parecieron los graficos de ejemplos?

g 20 30

3- ;Y el contenido en general de las presentaciones digitales?

0 20 30

4- En cuanto a las animaciones/videos presentados (como en las clases de adicion, sustraccion, giros
isométricos y proyecciones ortogonales), jte ayudaron a comprender mejor la explicacion del/los docente/s?
sid No [

5- En una escala del | al 3, ;como calificarias la calidad de esas animaciones/videos?

g 20 30

6- Los ejemplos utilizados en dichas animaciones/videos, en una escala del | al 3, ;qué tan faciles de
comprender eran?

0 20 30

7- Con respecto a los materiales de apoyo impresos (como los paso a paso de algunos contenidos), ;como te
parecio la calidad de la impresién/fotocopia? (Por ejemplo:si es que no se perdieron detalles de los graficos o
cualquier otro defecto)

0 20 30

8- ;Como te parecio la calidad en cuanto al orden/diagramacion, uso de graficos y contenido de esos
materiales impresos?

10 20 30
9- ({Te ayudaron a comprender mejor las explicaciones de los contenidos, dichos materiales impresos?
SiC]  No[l

10- Citar muy brevemente con tus palabras, un aspecto bueno y uno malo sobre los materiales de apoyo, ya
sean digitales o impresos, utilizados este semestre en las clases.

iMuchas gracias!




Propuesta del diseno del logotipo para el
CPA de la FADA y su posterior aplicacion en
papeleria

CURSO PREPARATORIO DE ADMISION - FADA - UNA \

CURSO PREPARATORIO DE ADMISION -FADA- UNA
. Tedfon 558 55545 10 150 (e 61 R)
MO 3540007 43 0

CPARY

CPAS: el
m— e . Teléfono: sE5-558/9 Int. 131 (Cireccion del CPA)



Montaje: Material de apoyo para estudiantes
y uniforme propuesto para docentes de la
asignatura CMP (izquierda )y funcionarios de
la coordinacion del CPA (derecha).




Bocetos

Archive Edicion Ver Camara Dibujo Herramientas Ventana Ayuda

BEH A HER 9 F W &G e e P2 P
Pv0ol0ves BREaBNE B aEBDD

v Layerd

Materiales
Componentes
Estilos

Capas

w
of &
Longitud

® ® @ | Utiliza la herramienta para seleccionar o elije un objeto para mover/rotar.

FACULTAD DE ARQUITECTURA, DISENO Y ARTE - UNA
“ CPA - CREATIVIDAD, MORFOLOGIA Y PERCEPCION
FACULTAD DE ARQUITECTURA, DISENO Y ARTE - UNA ° SECCIONES - PAUTAS BASICAS
CPA - CREATIVIDAD, MORFOLOGIA Y PERCEPCION
SECCIONES - PAUTAS BASICAS El volumen es hueco, no posee divisiones internas, sélo es como una cdscara que posee un

espesor predeterminado. Los siguientes ejemplos son casos reales de volumenes huecos:

{ CORTE VERTICAL

La posicion del plano de seccion vertical se marca en la vista superior y el sentido de la vista se
especificaconlaflechaque aparece en eltrazado.
Como se observaen el siguiente ejemplo:

A El espesor es constante a todo lo largo del perimetro, salvo en los cortes sesgados de cilindros o
- planos inclinados que deberan ser resueltos por medio de gréficos auxiliares, para definir
correctamente los sitios de cortes, las alturas y los espesores.
A A '
. t ]

Recomendacion: Como proceso auxiliar, hacer ’ ’
pasar una linea sobre laisometria del volumen(el VISTA SUPERIOR
recorrido del plano de corte). CORTEA-A

>

Los cortes sesgados de cilindros o planosinclinados
- !

.H ‘ ‘ . ‘ ‘ La interpretacion de las profundidades internas y externas (2°, 3¢, 4°, N° planos) se haré por
. . . medio de gradaciones tonales de las lineas (cuanto més alejado, més claro).

. ‘ ‘ . ‘ ‘ ‘ ‘ En cada uno de los planos o profundidades;
las lineas deberdn mantener siempre el
VISTA FRONTAL mismo valortonaly grosor.
CORTEA-A'
e Mantener los lapices con punta
CORTE VERTICAL ISOMETRICO RECORDAR: Indicar siempre la linea de tierra, mas

adecuada en cada trazado.
oscura que la linea de corte, tanto en las

vistas como en los cortes isométricos.

Todas las superficies inclinadas o curvas se
expresaran en vista con lineas suaves que
ayudenaver suposicion oforma.




